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Bevezetés

Eléadomiivészi palyam soran mindig igyekeztem bdviteni hangszerem repertodrjat
kortars kompoziciok, illetve korabbi zenetorténeti korok kevésbé ismert alkotasainak
bemutatasaval. A ,harmadik mester” kifejezést egyetemi tanulményaim soran
hallottam eldszor SzOllésy Andrés nevével kapcsolatban és azonnal felkeltette
érdeklédésemet ez a jelzOs szerkezet, mivel a tovabbi ,,két mester” — Kurtag Gyorgy
és Ligeti Gyorgy — kompozicioitol eltéréen SzOlldsy miiveit sajnos a hazai
koncertéletben ritkan tlizik musorra. /Il. concertojaval doktori tanulmanyaim soran
volt szerencsém megismerkedni, a darab elemzésének részét képezd forraskutatas
soran egy univerzalis alkot6 portréja rajzolodott ki eldttem, aki mind zenetorténészi,
mind zeneszerz6i munkéssagaval egy kovetkezetesen felépitett, sokoldalu életmiivet
hozott 1étre. Hamar nyilvanvaléva valt, hogy kompozicidinak egyik kdzponti eleme
az ¢életbol valo eltavozas, valamint a gyasz gondolata.

Ertekezésemben arra keresem a valaszt, hogy a halal és a gyasz téméja milyen
moédon manifesztalodik Szo6llésy darabjaiban, illetve ehhez a témakorhdz milyen
zeneszerzOi elemeket tarsit.

Vizsgalataimat két aspektusbol kdzelitem meg: eldszor a témahoz kapcsolodo
kompozicios eszkdzoket veszem sorba (lasd: 3. fejezet), majd részletesebb
elemzésnek vetem ald a Paesaggio con mortit, az Elégiat (1asd: 4. fejezet), valamint

e Musica per orchestra;

e Pro somno Igoris Stravinsky quieto;

e Planctus Mariae;

e Tristia (Maros-sirato);

e Passacaglia, Achatio Mathé in memoriam,

o Addio, Georgii Kroo in memoriam.
Utébbi miielemzésekben arra keresem a valaszt, hogy a cimadasokbol addddan,
valamint a kompoziciok nekroldog szerepe miatt, a kordbban részletezett eszkdzok
milyen modon reflektalnak programszerli cimiikre, illetve a kompoziciokban
megemlékezett személyekre.

Vizsgélataim targyat a szerz6 6nmaga altal vallalt miivei alkotjdk — az 1968-
as I11. concertotdl a 2006-os Addio Georgii Kroo in memoriamig bezarolag. Szo116sy

zeneszerzO1 munkassaganak részletezésekor (2. fejezet) ugyan kitérek alkalmazott
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zenel, illetve alkalmi és pedagogiai jellegli kompozicidira, de azokat — a Musiche per
ottoni kivételével — kutatdsaimba nem vonom be.

Disszertaciom megirasakor elsddleges forrasként Karpati Janos 2005-ben
megjelent interjukdtetére, valamint Farkas Zoltan ,,Koralok és harangok Szollésy
Andras miiveiben” (Muzsika XXXIX/3 (1996. marcius): 1-8) cimii tanulményéra
tamaszkodtam.! Szdmos olyan forrast is tanulméanyoztam, melyek a téma
feldolgozasaban segitettek, de azokra az értekezés fészovegében nincs hivatkozas.

A felhasznalt irodalom ezen tételeit az alabbiakban sorolom fel:

e Batta Andras: ,,Sz6116sy Andras: Transfigurazioni”. In: Kro6 Gyorgy (szerk.):
A hét zenemiive. 1981/1. Budapest: Zenemiikiad6, 1981. 103-111.

e Dalos Anna: ,,Omaggio a Sz6ll6sy. Foldvari napok 2002”. Muzsika XLV/8
(2002. augusztus): 18-20.

o Karpati Janos: ,,Sz6lldsy Andras: IV. Concerto”. Magyar Zene XII (1971):
288-290.

e Karpati Janos: ,,Sz0116sy Andras: Sonorita”. Magyar Zene XVII (1976): 213-
224.

e Lakatos Istvan: ,,Elsé mesterem.” Muzsika XXXIX/3 (1996. marcius): 17-19.

e Péteri Lorant: ,BensOséges szakmazds”. Magyar Zene XLIV/1
(2006. februar): 115-119.

e Safran, Karl: ,Sz6ll6sy’s Concerto No. 3”. Tempo No.114
(1975. szeptember): 49-51.

! Farkas Zoltan ,,Koralok és harangok Sz6116sy Andras miiveiben” tanulmanyéanak 6sszesit6 tablazatat
az [. fuiggelékben kozlom.



1. A ,harmadik mester”! — Szo6llésy Andras élete

SzO6116sy Andras 1921. februar 27-én sziiletett az erdélyi Szaszvaroson. 1926-ban
csaladjaval Kolozsvarra koltozott, fil gimnéziumi tanulmanyait is ott, a reformatus
kollégiumban végezte. Elsé zenei élményeit is Kolozsvarott szerezte Csipkés Ilona
maganorain, ahol a zongora mellett 5sszhangzattant és formatant is tanult.

Kozépiskolai tanulméanyainak befejeztével 1939-ben Budapestre koltozott. Az
E6tvos Collegium tagjaként a Pazmany Péter Tudoméanyegyetem magyar-francia
szakara iratkozott be, a Zeneakadémian pedig zeneszerzést tanult. Masfél évig volt
Kodaly tanitvanya, majd Siklos Albert osztalyaba keriilt. Siklos korai haldla utan
Viski Janosnal fejezte be tanulmanyait a Zenemiivészeti Féiskolan. Bolcsészdoktori
disszertaciojat 1943-ban publikalta Koddly miivészete cimmel.?

Az 1947/48-as tanévet 0sztondijjal a romai Santa Cecilia Akadémian toltotte
Goffredo Petrassi osztalyaban.* A kint szerzett élményekrdl, tapasztalatokrol

ekképpen nyilatkozott Vaczi Tamasnak a Vigilia cimii folyoiratban:

Kozvetleniil a habora utan osztdndijat kaptam Romaba, s ott egy évig
Petrassi mesteriskolajaba jartam. Roma szintén 6ridsi hatassal volt ram.
Nem is elsdsorban zenei tekintetben, bar Petrassi mellett hihetetleniil
kitagult a zenei 1atokdrom, hanem foként a gondolkodasomat alakitotta at.
A két haboru kozotti Magyarorszag szellemi, s foként — hogy ugy
mondjam — tarsadalmi légkdre nagyon ellenszenves volt szamomra.
Erdélyben demokratikusabb volt a légkor, s rendkiviil furcsa és
megszokhatatlan volt szamomra, hogy Budapesten egy uram-batyamkodo
vilagba keriiltem bele. A lelki egyensulyt Roma teremtette meg bennem.
Ott kaptam leckét az igazi demokraciabol. Itt most nem a politikai
demokraciarol van szo6, hanem az embereknek egymassal valo
kapcsolatardl, az egyiittélés, egymast tisztelés évezredek alatt begyakorolt

szabalyairol.’

' Karpati Janos kifejezése, melyet azonos cimii tanulmanyaban hasznal, ahol Széll3sy Andrast —
Ligeti Gyorgy és Kurtdg Gyorgy mellett — a Bartok utdni magyar zeneszerzés egyik legkiemelkedébb
alakjanak tekinti. Lasd: Karpati Janos: ,,A »harmadik« mester: Sz6ll6sy Andras.” Forrdas XXXV/6
(2003. junius):. 81-87.81.

* Véczi Tamas: ,,A Vigilia beszélgetése Sz6l16sy Andrassal.” Vigilia XLIX/3 (1984. marcius): 175-
183. 175.

3 Sz61l6sy bolcsészdoktori disszertacidjarol lasd az alabbi recenzidkat: Bartha Dénes: ,,Sz0116sy
Andras: Kodaly miivészete.” Magyar Zenei Szemle (1944/1V). 71-73.; Ujfalussy Jozsef: ,,Egy régi-lij
konyvrdl — Szo6l16sy Andras: Kodaly miivészete.” Muzsika XXXIX/3 (1996. marcius): 12-13.

* Goffredo Petrassi (1904-2003) olasz zeneszerzé. Néla tanult késébb Durkoé Zsolt és Jeney Zoltan is.

5 Vaczi, ,,A Vigilia beszélgetése Sz6116sy Andrassal”, i.m., 178.
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1950-t61  altalanos  zenetorténetet ¢és  partitiraolvasast tanitott a
Zeneakadémian. Oktatdi tevékenysége mellett rendszeresen irt kritikdkat — tobbek
kozott — a Ldthatar cimi budapesti, a kolozsvari Erdélyi Helikon, a debreceni
Magyarok lapoknak, illetve a La Scala — Rivista dell’Opera cimii mildnoi
folyodiratban kozolt tudésitasokat a budapesti operabemutatokrél.® Tudomanyos
publikaciok egész soraval tisztelgett Kodaly és Bartok miivészete elott, eléviilhetetlen
érdemeket szerzett miiveik jegyzékbe foglalasaval, irasaik kozreadasaval.” Kodaly
irasaibol késziilt antologiaja 4 zene mindenkié cimmel 1954-ben jelent meg.® Bartok
zenei irdsait harom kiadéasban jelentette meg, melyekrdl igy nyilatkozott Karpati

Janosnak:

[...] 1948-ban egy kisebb,” 1956-ban egy nagyobb valogatast adtam
kozre,'® aztan nekikezdtem az 6sszes iras kritikai jellegii, a valtozatokat,
vitairdsoknal az ellenvéleményeket is feldolgozo teljes kiadasnak. Az elsé
kotet — huszévi munkam eredménye — kozel ezer oldal terjedelemben
1967-ben jelent meg a Zenemiikiadonal.!! 1d6kozben megalakult a Bartok
Archivum, s ennek akkori vezetje fakszimile kiadasban kiadta a
fontosabb népdalgytijteményeket, igy értelmét veszitette, hogy ezt a
kiadast folytassam.[...] 12

Kiilondsen elterjedt volt Sz6l16sy Bartok-jegyzéke, melynek szdmozasat ,,Sz” betli
jelzéssel vilagszerte hasznaltak."? Ezt a jelolést valtotta késdbb Somfai Laszlo BB
jelolésti mijjegyzéke. '

Sz6l16sy Andras 1960-ban irta meg Arthur Honegger biografiajat, mely a

Gondolat Kiad6 felkérésére késziilt.'"” Karpati Janos szerint a két komponista ,,rokon

8 Karpati Janos: Sz6llésy Andrds. Varbird Judit (szerk.): A magyar zeneszerzés mesterei. 1. (Budapest:
Holnap Kiado, 2005). 18.

7 Sz6116sy Andras zenetudoményi munkéssagarél lasd bévebben: Karpati Janos: ,,Filologia és ars
poetica. Sz6l16sy Andras zenetuddsi munkassaga.” Muzsika XXXIX/3 (1996. marcius): 20-23.

¥ Kodaly Zoltan: A zene mindenkié. Sz5116sy Andras (szerk.). (Budapest: Zenemiikiado, 1954).

? Sz8116sy Andras: Bartk Béla valogatott zenei irdsai (Budapest: Magyar Korus, 1948).

19 Sz6116sy Andrés: Bartok Béla vilogatott zenei irdsai (Budapest: Miivelt Nép, 1956).

"' Sz6116sy Andrés: Bartok Béla dsszegyiijtott irdsai I. (Budapest: Zenemiikiado, 1967).

"2 Karpati, Sz6ll6sy Andrds, A magyar zeneszerzés mesterei, i.m., 34.

> Karpati Janos: SzéllGsy Andrds. Berlasz Melinda (szerk.): Magyar zeneszerzok. 4. (Budapest:
Magus Kiado, 1999). 8.

'Y Somfai Léaszlé: Bartok Béla kompozicés modszere (Budapest: Akkord, 2000). A korai Bartok
miijegyzékek problematikajarol lasd: Somfai Laszlo: ,,Problems of the Chronological Organization of
the Béla Bartok Thematic Index in Preparation.” In: Studia Musicologica Academiae Scientiarum
Hungaricae Vol. 34. (Budapest: Akadémiai Kiado, 1992). 345-366.

15 Sz6116sy Andrés: Arthur Honegger (Budapest: Gondolat Kiadé, 1960).
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szellem” volt, igen hasonl6 egyéniséggel, magatartassal.'® Zeneszerzéként is hatassal
volt a svajci komponista SzOll6sy miivészetére, Honegger vonodszenekarra é&s
interjukban."’

Sz6116sy Andrés kiemelkedd zeneszerzéi €s zenetudomanyi munkassagat
szamos dijjal jutalmaztak: 1971-ben Erkel-dijat, 1974-ben Erdemes Miivész, 1982-
ben Kivald6 Mivész cimet, 1985-ben Kossuth-dijat kapott. Két alkalommal is
elnyerte a Bartok-Pasztory-dijat — 1986-ban és 1998-ban. 1987-ben a francia
kormény altal adomanyozott Commandeur ['Ordre des [I'Arts et des Lettres
kitlintetést vehette at, mig 1993-ban a Széchenyi Irodalmi és Miuvészeti Akadémia
vélasztotta tagjai soraba. 2002-ben Kulturalis Ordkség Nagydijat, 2006-ban a
Magyar Koztarsasagi Erdemrend kozépkeresztje a csillaggal kitiintetést, 2007-ben
Széchenyi-dijat kapott.

Sz6116sy Andras 86 éves koraban, 2007. december 6-an hunyt el Budapesten.

1 ) rer T2 1y ) P .

8 Karpati Janos, Sz61l6sy Andrds, Magyar zeneszerzok, i.m., 8.
1 ) o 17 ’ y o« .

7 Kérpati, Szolldsy Andras, A magyar zeneszerzes mesterei, i.m., 34.
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2. Szollosy Andras zeneszerzoi munkassaga

2.1 Fiatalkori kompoziciok

Egyetemi évei alatt SzOllosy zenei gondolkoddsaban — tobbek kozott filologiai
tanulméanyainak is kdszonhetéen — kzponti szerepet tolttt be a koltészet.” Fiatalkori
vokalis miivei is errél tesznek tantibizonysagot — példaul a Csendes kévébe (1947),° a
Kolozsvari éjjel (1955),* valamint a Nyugtalan ész (1955), > melyek Jozsef Attila,
Jékely Zoltan és Radnoti Miklos verseire irodtak.

1947-ben, huszonhat ¢évesen szoélohegediire kompondlt szonatdjaval
felvételizett Goffredo Petrassi romai zeneszerzésosztalyaba.® Sz6118sy tobb évtizedig
nem jarult hozza e darab nyilvanos eldaddsdhoz, melyet végil a szerzo
jovahagyasaval Barta Mihaly 2006-ban mutatott be a Magyar Radioban.’

Fiatalkori kompozicionak tekinthetd SzOlldsy két, rovid zongoradarabja is: a
négykezesre irddott Régi magyar tanc (1956)° és az Ot kis zongoradarab (1958).°

A késobbiekben — a Szoloszonata hegediire 2006-os valtozatan kiviil —

Sz6116sy ezen miiveit nem véllalta a nagykozonség el6tt.'

' Sz6116sy miiveinek attekintésében a Karpati Janos altal sszeallitott miijegyzékre timaszkodtam:
Karpati Janos: Sz6lldsy Andras. Varbird Judit (szerk.): A magyar zeneszerzés mesterei. 1. (Budapest:
Holnap Kiado, 2005). 164-169.

> Lm.: 30.

3 Sz6l16sy Andras: ,,Csendes kévébe. Enekhangra és zongorara. [Jozsef Attila versére].” Valésig
111/12 (1947. december): 858-859.

* Sz6ll6sy Andras: Kolozsvdri éjjel. Elégia énekhangra fivosotos kisérettel Jékely Zoltan verseire.
[Torok Erzsébetnek ajanlva]. (Budapest: BHKZ Edition, 2014).

> Sz6116sy Andras: Nyugtalan dsz. Szélokantdta bariton hangra, zongorakisérettel.[Varasdy Emilianak
¢és Déry Palnak ajanlva]. (Budapest: Zenemiikiad6 Vallalat, 1959).

S A Szélészondta szerzdi kézirata nem maradt fenn; az Editio Musica kiadasa egy korabeli kopista
altal készitett masolatan alapul, amit Barta Mihaly vonasokkal, ujjrenddel, tovabbi eléadasi
utasitasokkal latott el. A Barta altal kozreadott posztumusz kiadés a szerzo altal jovahagyott, végso
alakjaban rogziti a darabot. Lasd bOvebben: Sz6ll6sy Andras: Szdloszondta hegediire. [kdzr.: Barta
Mihély] (Budapest: Editio Musica Budapest, 2014).

7 Barta Mihaly (Michael Barta) magyar szarmazasi hegediimiivész. 1975 és 1980 kozott a Kodaly
Vonodsnégyes elsé hegediise, 1985 6ta az egyesiilt allamokbeli Southern Illinois University hegedii és
kamarazene tanszékvezetd professzora. Barta Mihalyrol lasd bévebben:
http://cola.siu.edu/music/faculty-staff/faculty/by-alpha/barta.php (utolsé6 megtekintés datuma: 2017.
augusztus 17.).

8 Sz06116sy Andras: Régi magyar tanc zongordra, négy kézre. (Budapest: Zenemiikiadé Vallalat, 1956).
? Sz6ll6sy Andras: ,,Ot kis zongoradarab.” In: Reschofsky Sandor (szerk.): Kilenc szerzé 44 kis
zongoradarabja magyar népi dallamokra. 1. fiizet. (Budapest: Zenemiikiadé Vallalat, 1961).

' Feuer Maria: 88 muzsikus miihelyében. (Budapest: Zenemiikiadé, 1972). 25.
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2.2 Tre pezzi per flauto e pianoforte

Majd’ egy évtizednek kellett eltelnie ahhoz, hogy Szo6llésy wjabb kompozicioval
jelentkezzen. 1964-ben késziilt el Tre pezzi per flauto e pianoforte cimii darabja,
melyet  Severino  Gazzelloni  olasz  fuvolamiivész  felkérésére  irt."’
Az G6sbemutatora 1964. julius 18-an keriilt sor Darmstadtban Gazzelloni és Aloys
Kontarsky eldadasaban. A mii nyelvezetében egyértelmiien eltér Szollosy korabbi
darabjaitdl, stilusjegyeiben a darmstadti iskola hatdsa mutatkozik meg leginkéabb.
Sz6l16sy kritikus hangvételben nyilatkozott késébb sajat darabjardl — mivel szerinte
tulsdgosan is sok hasonl6sagot mutat a darab Bruno Maderna és Luigi Nono korabeli
kompozicidival.'> A darab atmenetnek tekinthetd a szerz6é életmiivében, melyben

elszakad Kodaly zenei hagyomanyaitdl és kozelebb keriil késdbbi egyéni stilusdhoz,

mely zenekari miiveiben teljesedik majd ki.

2.3 ,, Vallalt” miivek
2.3.1 Zenekari kompoziciok

Sz6116sy elsé két zenekari miivérél nem maradt fenn érdemi informacio, mivel
az I. concerto nem keriilt bemutatasra, mig a II. concerto torzén maradt, annak
anyagat, Gtleteit késébbi zenekari miiveiben hasznalta fel a szerz6."” Széll6sy a
maga altal vallalt mliveinek sorat az 1968-ban komponalt /II. concertotdl datalja,
mely egyben elsé miifajilag dsszefiiggd korszakanak kiindulopontja is.'*

A zenekari darabokban alakulnak ki SzO6llésy ,,j szimfonizmusanak”
alapvetd ismérvei. Ilyen stilusjegyeknek tekinthetjik az egyes hangszerek,
hangszercsoportok tombszerli alkalmazasat, a dodekafon szerkesztésen alapulo
vonalakbol savokka kiszélesedd freskoszerl, al fresco hangzast, vagy éppen a dramai

hatas fokozasaként megjelend aszimmetrikus forma allandd zarotagjat, az

" Sz8118sy Andrds: Tre pezzi per flauto e pianoforte. (Budapest: Zenemiikiadé Vallalat, 1970.).
Severino Gazzelloni (1919-1992) olasz fuvolamiivész, a barokk és a kortars fuvolairodalom
szakavatott eléadoja volt. Severino Gazzelloni életérol lasd bévebben:
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.10792  (utols6 megtekintés datuma: 2017.
augusztus 17.).

"2 Karpati, Sz6ll6sy Andrds, A magyar zeneszerzés mesterei, i.m., 37.

" Karpati Janos: ,Kortarsaink miihelyében. Sz6llésy Andréas. II. Visszatekintés.” Muzsika XVI/1
(1974. januar):28-31. 28.

' Feuer Maria: 88 muzsikus miihelyében (Budapest: Zenemiikiado Vallalat, 1972). 25.


https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.10792
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epilogust.”
Sz6ll6sy nemzetkozi ismertségét, miveinek sikersorozatat a III. concerto
inditotta el,'® mely az 1970. évi parizsi Tribune Internatonale des Compositeurs

elnevezésti verseny . dijat nyerte el.'”

A mii széleskorii megismertetésében szerepet
jatszott, hogy a Tribune valamennyi radidallomésa leadta. A vonds kamaraegylittesre
irott darab Sandor Frigyes és a Liszt Ferenc Kamarazenekar felkérésére sziiletett,
dsbemutatodjara 1968. december 13-4n keriilt sor Bécsben.'®

A IIl. concerto sikerét ujabb felkérések ¢és zenekari miivek kovették.
Az 1970-ben kompondlt V. concerto ajanlasa Sandor Janosnak ¢és a Gyodri
Filharmonikus Zenekarnak sz6l,' mig két évvel kés6bb tovabbi két zenekari opus
kertilt ki Sz6ll6sy miihelyébdl: a Trasfigurazioni per orchestra és a Musica per
orchestra.®® El6bbi darab kiemelt szerepet tolt be a szerz6 életmiivében, melyet
Karpati Janos ,,SzOllésy egyik legjobban sikeriilt ¢és leginkdbb hatdsos
kompozicidjaként” aposztrofal.”' Ezt timasztja ald, hogy a Trasfigurazioni szamos
eleme — kivaltképp annak dodekafon sora — tobb alkalommal visszakdszon az életmi
késobbi szakaszaiban. A Musica per orchestra Budapest Fovaros Tanacsanak
megrendelésére, Pest, Buda és Obuda egyesitésének centenariumara irédott In
memoriam Kodaly Zoltan alcimmel, tisztelettel ado6zva mestere, a Psalmus
Hungaricus szerzbje elott.*

1973-ban wjabb két felkérésnek kdszonhetden boviilt tovabb az ceuvre: a

Mihdly Andras ¢és a Budapesti Kamaraegyiittes felkérésére komponalt Musica

1> Karpati Janos: ,Kortarsaink miihelyében. Sz6l16sy Andrés. 1. Egy 0j bemutato.” Muzsika XV/12
(1973. december): 28-31. 28.

' Sz6116sy Andras: II1. concerto per 16 archi. (Budapest: Zenemiikiado Vallalat, 1970).

" Tribune Internationale des Compositeurs (angolul: International Rostrum of Composers): a
Nemzetkozi Zenei Tanacs (International Music Council) szervezésében évente megrendezésre keriild
zeneszerzOverseny. Az eseményen tobb mint 30 orszag kozszolgalati radiotarsasaga képviseli magat,
akik nemzetenként kettd kompoziciot delegalhatnak a megmérettetésre. A verseny nivojat emeli, hogy
ezek a palyamtvek késébb a Tribune valamennyi raddiddlloméasanak miisoraban elhangzanak. Lasd
bovebben: http://www.imc-cim.org/programme/radio-rostra-and-competitions/general-
presentation/120-uncategorised/75-international-rostrum-of-composers.html ~ (utols6  megtekintés
datuma: 2017. oktdber 3.).

" A Il concerto bemutat6jarol, illetve annak probafolyamatarol lasd bévebben: Rolla Janos:
-Emlékek a III. concertorol.” Muzsika XLIV/3 (2001. marcius): 15.

1 Sz6116sy Andras: IV. concerto. (Budapest: Zenemiikiado Vallalat, 1971).

0 Sz6116sy Andrés: Trasfigurazioni per orchestra. (Budapest: Zenemiikiadé Vallalat, 1973); Sz6llésy
Andras: Musica per orchestra (Budapest: Zenemtikiad6 Vallalat, 1973).

?l Karpati Janos: Sz6lldsy Andrds. Berlasz Melinda (szerk.): Magyar zeneszerz6k. 4. (Budapest:
Magus Kiado, 1999). 12.

2 A Musica per orchestra-r6l 1asd bdvebben az 5.1 alfejezetet.


http://www.imc-cim.org/programme/radio-rostra-and-competitions/general-presentation/120-uncategorised/75-international-rostrum-of-composers.html
http://www.imc-cim.org/programme/radio-rostra-and-competitions/general-presentation/120-uncategorised/75-international-rostrum-of-composers.html
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concertante-val, > valamint a Staatskapelle Dresden éltal rendelt Preludio, Adagio e
Fugaval — utobbi mi az egyiittes fennallasanak négyszazhuszonot éves jubileumara
irddott.

Az 1974-es keltezésu Sonoritaval olasz mestere, az akkor hetvenedik
sziiletésnapjat iinneplé Goffredo Petrassi el6tt tiszteleg Sz6118sy.* Egy évvel késobb
a Magyar Radi6 felkérésére irja meg Lehellet (V. concerto) cimii darabjat, melynek
elnevezésében szerepld tréfas utaldssal baratjat, a zenekar karmesterét, az 6tvenedik
sziiletésnapjat {linneplé Lehel Gyorgyot koszonti, kinek nevéhez kothetd a
Trasfigurazioni és a Musica per orchestra ésbemutatoja, valamint szamos Sz6116sy
kompozicio kiilfoldi premierje is.*

Sz6llésy 1978-ban komponalta meg Concerto per clavicembalo ed archi
versenymiivét, melynek hangszerelésében visszakdszon a III. concerto esetében
latott tizenhat tagn vonds kamaraegyiittes. ° Nem véletlen tehat, hogy a darab 1979-
es Osbemutatojan Pertis Zsuzsa csembalomiivésznd és a Liszt Ferenc Kamarazenekar
jatszotta a miivet, Mario di Bonaventura amerikai karmester vezénylete mellett, aki
az ajanlas birtokosa is.”’ Mig az 1983-ban komponalt Tristidval (1983) a kozeli
baratnak, kollégdnak Maros Rudolfnak allit emléket a szerz6 — melyben szintén
visszatér a tizenhat vonos alkalmazasdhoz —, ** addig a Canto d’autunno per
orchestra a BBC felkérésére sziiletett 1986-ban.” Bemutatdjara a walesi Swansea-
ben keriilt sor 1987. januar 16-an, a BBC Welsh Symphony Orchestra eléadasaban,
Elgar Howarth vezényletével. A szerzd halaja jeléiil a darabot baratjanak, Varga

Balint Andrasnak ajanlotta, aki kiilfoldi kapcsolataival segitette a magyar

» Sz6116sy Andras: Musica concertante per piccola orchestra. (Budapest: Zenemiikiado Vallalat,
1975).

** Sz6ll6sy Andrés: Sonorita per orchestra (Budapest: Zenemiikiado Vallalat, 1976). Sz6llsy a
Muzsika hasébjain 75. és 80. sziiletésnapja alkalmabdl is kdszontdtte Petrassit, lasd: Sz0116sy Andras:
,Petrassi koszontése.” Muzsika (1979. julius): 1-2., illetve Sz6ll6sy Andras: ,,Petrassit koszontjiik.”
Muzsika XVII/7 (1984. jalius): 3.

5 S76116sy Andras: Lehellet (V. concerto) (Budapest: Zenemiikiadé Vallalat, 1975).

6 Sz6116sy Andras: Concerto per clavicembalo ed archi. Budapest, 1978. (Kézirat, Editio Musica
Budapest).

7 Pertis Zsuzsa (1943-2007) csembalomiivész. A Liszt Ferenc Kamarazenekar alapité tagja, a
Zeneakadémia oktatdja csaknem negyven éven at, lasd: N.N.: ,,Pertis Zsuzsa.” Muzsika L/7 (2007.
julius): 13.  Mario di Bonaventura (1924%) amerikai karmester. Eletrajzat lasd bévebben:
http://www.encyclopedia.com/arts/dictionaries-thesauruses-pictures-and-press-releases/bonaventura-
mario-di (utolsé megtekintés datuma: 2017. augusztus 23.).

* Sz6116sy Andras: Tristia (Maros-sirat6). (Budapest: Zenemiikiadd Vallalat, 1985). A darabrol lasd
bovebben az 5.4 alfejezetet.

9 Sz6116sy Andras: Canto d’autunno per orchestra. (Budapest: Zenemiikiado Vallalat, 1988).


http://www.encyclopedia.com/arts/dictionaries-thesauruses-pictures-and-press-releases/bonaventura-mario-di
http://www.encyclopedia.com/arts/dictionaries-thesauruses-pictures-and-press-releases/bonaventura-mario-di
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komponista nemzetkdzi ismertségét. ™

Sz6l16sy utolsé zenekari darabja egy ujabb nekroldég, melyet a kivalod
zenetorténész, személyes jobarat Krod Gyorgy emlékére  komponalt.
A szolohegediire €s kilenc vonosra irodott Addio, Georgii Kroo in memoriam 2002-

ben késziilt el, bemutatdja ugyanebben az évben volt a Magyar Radioban.!

2.3.2 Korusmiivek

Az ¢érett kori vokalis kompoziciok Sz6llésy életmiivében egy jol koriilhatarolhato
peridodusban, 1982 és 1985 kozott keletkeztek. A Lakatos Istvan verssoraira irodott
Toredékeket leszamitva, valamennyi darab kérusmii.’” Ennek okardl a szerzé az

alabbiakat mondta:

[...] ez a vokalis korszak ugy allt elé, hogy a King’s Singers rendelt tdlem
darabot. Akkor rajottem, hogy életemben nem irtam korusra. Elkezdtem
korusgyakorlatokat irni, megirtam a Farizeusokat (In Pharisaeos) Pészti
Miklos vegyeskara részére,” s amikor befejeztem, lattam, hogy az
mégsem megfeleld gyakorlat a King’s Singers-féle darabhoz, mert egy
nagy domba, kétszaz tagh korusra vald. Ezutdn megirtam a Stabat matert
néi karra (Planctus Mariae), az kicsit 6sszefogottabb, inkabb hasonlit az 6
darabjaikhoz, és nyolc szolama van.*’[...] Ezek tehat ilyen kisérleti

dolgok voltak.”

Az el6tanulmanyok utdn végil 1982 szeptemberében elkésziilt a King’s
Singers felkérésére irott mii, a hat férfi szolistira komponalt Fabula Phaedri® Az
okori romai mesekoltd Caius Iulius Phaedrus pajzan humora torténetét feldolgozo

opus Osbemutatdjara  1982. november 23-an kerillt sor, Budapesten.’’

30 Karpati, Sz6lldsy Andras, A magyar zeneszerzés mesterei, i.m., 122,

31 Sz6118sy Andrés: Addio per violino principale e 9 archi. Georgii Kroé in memoriam (Budapest:
Editio Musica Budapest, 2003).

32 Sz6116sy Andrés: Toredékek. Mezzoszopran-hangra, fuvoldra és mélyhegediire (Lakatos Istvin
verssoraira). (Budapest: Zenemiikiad6 Vallalat, 1988).

3 Sz6116sy Andras: In Phariseos per coro misto e tromba in Si b (Budapest: Zenemiikiado Vallalat,
1984). Paszti Miklds (1928-1989) karnagy, zeneszerzd, Liszt-dijas, érdemes miivész. Lasd bovebben a
Magyar Eletrajzi Lexikon szocikkét: http://mek.oszk.hu/00300/00355/html/ABC11587/11862.htm
(utols6 megtekintés datuma: 2017. szeptember 30.).

** Sz6l16sy Andréas: Planctus Mariae. Valtozatok egy barokk témafejre, Jacopone da Todi Stabat
Materének harom, és egy XVII. szazadi magyar népi passio-téredék négy versszakanak
felhaszndlasaval. (Budapest: Zenemiikiado Vallalat, 1984).

3 Karpati, Sz61l6sy Andrds, A magyar zeneszerzés mesterei, i.m., 83-84.

36 Sz6116sy Andras: Fabula Phaedri. 6 énekszélamra. (Budapest: Zenemiikiado Vallalat, 1985).

37 Phaedrus, Gaius ITulius (Kr. e. 15k— Kr. u. 55k.) dkori romai mesekdlts. Verses atdolgozasokat
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A darab sikerét mutatja, hogy 1982 és 1987 kozott a bemutaton kiviill még
tizenharomszor adta elé6 a miivet az angol éneckegyiittes, valamint ujabb opus
megirasara kérték fel Sz6l16sy Andrast.®® gy sziiletett meg a Miserere a 6 voci,
melynek bemutatdja 1985. majus 20-an volt a dél-angliai Brighton Festivalon.*
A fentiek tiikrében lathatd, hogy a korusmiivek is — a zenekari kompoziciokhoz
hasonléan — egy vilagosan koriilhatarolhaté idészakot alkotnak a zeneszerzdi ceuvre-

ben. Ennek okat Karpati Janos az alabbi megallapitassal indokolja:

Sz6ll6sy alkotasaiban az a — legnagyobb mestereknél is ismert —
magatartds mutatkozik meg, hogy nem csapong az apparatusok és a
miifajok kozott, hanem kovetkezetesen probal végigvinni egy-egy
milvészi eszmét, szinte maniakusan keresi-kutatja egy azon probléma

mind jobb, mind teljesebb megoldasat.*
2.3.3 Kamaramiivek

A kamaramiivek esetében a miifaj hatdrait nehéz definidlni az eléadoi létszam
tilkrében. Karpati Janos tanulmanyaban felhivja a figyelmet arra, hogy Sz6llésy
mindkét, tizenhat vonosra irddott kompoziciojaban — a /1. concerto, illetve a Maros-
sirato esetében is — a tizenhat, illetve nyolc 6nalld szélam kialakitasa ,, kamarazenei
differencialtsagot sugall”.*' Ennek ellenére az altala Gsszedllitott miijegyzékben a
miifaji besorolds felsd hatarat tiz eléadonal allapitja meg — a SzO6llésy-életmil
gyakorlata alapjan.*’

Sz6l16sy 1964-es Tre pezzi cimii fuvola-zongora darabja utan tiz évet kellett
varni az Gjabb kamaradarabra, a Musiche per ottonira.* A zenei miniatiirokbél, révid
karakterdarabokbdl 4116 — harom trombitara, harom harsonara és tubara komponalt —
opus bemutatdja 1975-ben volt a Magyar Radioban.** A mii elészava egyfajta
eldadoi utasitasként is szolgal, mivel a nyilvanos eldadashoz ,,hat-nyolc, ellentétes

karakter(i” tétel szvitszerli 6sszedllitasat tanacsolja a szerzo.

Sz6116sy példaképeinek felsorolasakor Bartok, Kodaly, illetve Petrassi mellett

készitett aiszOposzi allatmesékbdl, melyek tanulsagait a kdltemény elején foglalta dssze.

¥ Karpati, Sz61l6sy Andrds, A magyar zeneszerzés mesterei, i.m., 86.

3% Sz6116sy Andras: Miserere a 6 voci (Psalmus L). (Budapest: Zenemiikiad Vallalat, 1986).

0 Karpati Janos: ,,Sz6116sy Andrés vokalis miiveirél.” Muzsika XXVIII/9 (1985. szeptember): 1-9. 2.
1 Karpati Janos: A kamarazene-miifaj Sz6lldsy Andras miivészetében Muzsika XLIV/3
(2001. marcius): 3-9. 3.

“1h.

* Sz6118sy Andras: Musiche per ottoni. (Budapest: Zenemiikiado Vallalat, 1976).

* Tallian Tibor: ,,Sz4zadunk zenéje a Radioban.” Muzsika XX/10 (1977. Oktober): 33-35. 33.
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feltétleniil meg kell emliteniink Igor Stravinskyt is. Az orosz mester miivészete iranti
csodalata zeneakadémista koratdl végigkisérte SzOlldsy zenei gondolkodasat,
zeneszerzGként egy kamaramiiben rotta le tiszteletét Stravinsky elétt.” A Pro somno
Igoris Stravinsky quieto, 1étszamat tekintve a leggrandidzusabb opus a kamaramiivek
sordban.*® Ennek oka, hogy a mii a Tom Hartsuiker zongoramiivész és David
Porcelijn karmester altal vezetett, holland Ensemble M egyiittes felkérésére irodott,
igy a mi hangszerelése pontosan megegyezik a megrendeld ensemble egyedi
hangszer-0sszeallitasaval — klarinét, fagott, kiirt, harsona, zongora és vondskvintett.

Tovabbi  megrendeléseknek  koszonhetd, hogy Sz6llésy kovetkezo
kamaramiiveinél ujra a rézfuvos hangszerek keriilnek elétérbe. Thomas G. Everett
amerikai harsonamiivész felkérésére komponalt 4 Hundred Bars for Tom Everett
(for bass trombone and 3 bongos) 1980-ban késziilt el, bemutatdjara 1982. januar 17-
én keriilt sor a Massachusettes allambeli Cambridge-ben.*’A trombitara és zongorara
irt Suoni di Tromba (1983) az 1984-es budapesti Nemzetkozi Trombitaversenyre
késziilt.** 1986-ban a Musiche per ottonihoz hasonléan egy ujabb pedagégiai jellegii
rézfivos kamaradarab keriilt ki Sz6116sy mithelyébdl: a Quartetto di Tromboni.” A
harsonakvartett ajanlasa kivételesen azonban nem egy eléadonak sz6l, hanem Sarlds
Laszlonak, a Zenemiikiaddo Vallalat akkori igazgatojanak.”® Nem megleps a
dedikacié annak tudataban, hogy Sz6lldsy rendkiviil halas volt miivei kiadasaért és
részben Sarldés érdemének tulajdonitotta sajat zeneszerzéi palydjanak kedvezd
alakulasat.”’

1988-ban vonosnégyes komponalasara kérte fel Sz6lldsy Andrast a holland
Orlando Quartet, a darab bemutatdjara 1989. julius 30-an keriilt sor az Orlando

Fesztivalon, a hollandiai Kerkrade-ben.”> A mii Magyarorszagon hét évvel késGbb

* Varga Balint Andras: 3 kérdés, 82 zeneszerzé. (Budapest: Zenemiikiadé, 1986). 377-378.

% Sz6116sy Andras: Pro somno Igoris Stravinsky quieto. (Budapest: Zenemiikiadé Vallalat, 1981).
A darabrdl lasd bévebben az 5.2 alfejezetet.

47 Sz6116sy Andras: A Hundred Bars for Tom Everett (for bass trombone and 3 bongos). (Budapest:
Zenemiikiadé Vallalat, 1981). Thomas G. Everett amerikai harsonamiivész életérdl és munkassagarol
lasd bévebben: Gassler, Christopher J.: The Contributions of Thomas G. Everett to Bass Trombone
Repertoire, Literature, and Research. DLA disszertacid, University of North Texas, 2002.

* Sz6116sy Andras: Suoni di tromba. (Budapest: Zenemiikiadé Vallalat, 1984).

* Sz6116sy Andras: Quartetto di tromboni. (Budapest: Zenemiikiad6 Villalat, 1988).

0 Sarlos Laszl6 1967-1986 kozott a  Zenemitkiadd Vallalat igazgatdja  volt, lasd:
http://www.emb.hu/page/about (utolsé megtekintés datuma: 2017. augusztus 10.).

> Karpati, Sz61l6sy Andrds, A magyar zeneszerzés mesterei, i.m., 122.

2 Sz6116sy Andras: Quartetto per archi. (Budapest: Editio Musica Budapest, 1993). Az 1989-es
Orlando Fesztival temajanak kozéppontjaban a kortars magyar kamarazene allt. Sz6llésy mellett
tobbek kozott Bartdk, Ligeti, Kurtdg, Durkdé miivei is megszolaltak. A fesztival programjat lasd
bovebben: Stefan Metz: ,,Historie. 1989: 30 juli - 13 augustus.”


http://www.emb.hu/page/about
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szolalt meg, 1996-ban az Auer Vondsnégyes el6adasaban.”® Ugyanebben az évben
egy ujabb pedagogiai célzati kompozicioval is elkésziilt Sz6116sy, mely a Négy pici
darab Fanninak és Floranak cimet viseli. Ajanlasa Varga Balint Andras kislanyainak
sz6l, a cimben is megnevezett Fléranak és Fanninak.’

Négy év kihagyas utan jelentkezett ijabb darabbal Szo4ll6sy, melyet ezittal a
Berlin Biennale felkérésére komponalt. A fuvosotost és vonosotdst magaban foglald
tiztagi kamaraegyiittesre irddott Elegia per dieci strumenti 1993-ban kerilt
bemutatasra. Ajanldsa — ahogy a Canto d’autunno esetében is — Varga Balint
Andrésnak sz61.”

Sz6116sy utolsé kamaramiivét, gyerekkori baratja, az erdélyi orvos, Mathé
Akos emlékére komponalta. A Passacaglia Achatio Mathé, in memoriam esetében is
egyedi hangszer-6sszeallitasrol beszélhetiink, ugyanis itt a sz6l6 gordonka szolamat
vonosnégyes kisérettel latja el a szerz6.”® A kompozicié bemutatdja 1998 janiusaban

volt Perényi Miklds és az Auer Vonosnégyes eldadasaban.
2.3.4 Sz016 hangszeres kompoziciok

Sz6116sy €letmiivében sz6l6 hangszeres kompoziciokbol meglepden keveset talalni.
A korabban felsorolt fiatalkori zongoramiiveken, illetve hegediire irt Szoloszondatdjan
kiviil csupan egy szolo opus taldlhaté: az 1987-ben irt Paesaggio con morti.’
A zongoradarab ajanlasa Frankl Péternek szol, aki a skociai Orkney Island-en

rendezett Szent Magnus Fesztivalon mutatta be a miivet 1988-ban.”®
2.3.5 Szinpadi mivek

Zsoldos Péternek adott 1971-es interjlijaban SzOllésy egy sajat opera terveit

http://www.orlandofestival.nl/historie/1989/ (utols6 megtekintés datuma: 2017. szeptember 30.).

> Az Auer Vondsnégyest Berentés Zsuzsanna, Galfi Csaba, Sipos Gabor és Takacs Akos alapitotta
1990-ben. Az egyiittest 2010-ben Liszt-dijjal tiintették ki. Az egyiittesr6l lasd bdvebben:
http://info.bmc.hu/index.php?node=artists&table=K AR&id=19 (utols6 megtekintés datuma: 2017.
szeptember 22.).

> Sz6116sy Andras: ,,Négy pici darab Fanninak és Floranak.” In: Hdzimuzsika gyermekeknek furulydra
és zongorara (Budapest: Editio Musica Budapest, 1991). 30-35.

» Sz6llésy Andréas: Elegia per dieci strumenti (anche orchestra da camera). (Budapest: EMB
Zenemiikiad6 Kft., 1996)

*0 Sz6116sy Andras: Passacaglia Achatio Mathé in memoriam per violoncello solo e quartetto
d’archi. (Budapest: Editio Musica Budapest, 1998).

>7 Sz6116sy Andrés: Paesaggio con morti per pianoforte. (Budapest: Editio Musica Budapest, 1993).
A darabrdl lasd bovebben a 4.1. alfejezetet.

% Frankl Péterr6l és a Szent Magnus Fesztivalrol 1sd bévebben a 4.1. alfejezetben.


http://www.orlandofestival.nl/historie/1989/
http://info.bmc.hu/index.php?node=artists&table=KAR&id=19
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vizionalta, ma mar tudjuk, hogy ez sajnos nem valésult meg.”> Azonban Eck Imre és
a Pécsi Balett felkérésére SzO6ll6sy 1963-ban egy balettet komponalt Oly korban
éltem cimmel.*® Kapcsolata a Pécsi Balettel kés6bb is gyiimolesozé volt, 1965-ban a
kiilonbozé miiveinek egyvelegére A4 tiz fiai cimmel készitett koreografiat Toéth
Sandor, illetve Eck Imre. Sz6ll6sy darabjait azonban nem csak magyar rendezdk
alkalmaztak eldadasaikhoz, hanem példaul Nils Christe holland tancmiivész is a
szerzO0 Trasfigurazioni mivét hasznalta fel 1981-es Diminuendo ciml

rpe s 1
koreografiajahoz.’

2.4  Kisérozenék filmekhez, tévéjatékokhoz

Sz6ll6sy Andras életmiivének vizsgalata nem lehet teljes filmekhez, szinpadi
miivekhez, valamint radio- és tévéjatékokhoz irt kisérézenéinek emlitése nélkiil.
Alkalmazott zenei kompozicidinak szama meghaladja a hatvanat.®* Elete soran olyan
rendezOkkel dolgozott egyiitt, mint Gaal Istvdn, Sara Sandor, Késa Ferenc és
Hegediis Géza. Sajat elmondésa szerint azonban ezeket a felkéréseket elsdsorban a

zeneszerz6i gyakorlatszerzés, valamint megélhetési okokbol vallalta el.®

%9 Zsoldos Péter: ,,Portré. Sz6116sy Andras.” Muzsika XIV/2 (1971. februar): 8-9.

% BEck Imre (1930-1999) tancos, koreografus, a Pécsi Balett alapitdja, Kossuth-dijas, Liszt-dijas,
érdemes ¢és kivaldé miivész. Eck Imre életrajzat lasd bdvebben: http://tancelet.hu/tancosok-
koreografusok/1895-eck-imre (utols6 megtekintés datuma: 2017. augusztus 17.).

' Nils Christe (1949%) holland koreografus. Nils Christe életrajzat lasd bOvebben:
https://www.queenslandballet.com.au/about/our-team/creatives/nils-christe ~ (utols6  megtekintés
datuma: 2017. augusztus 21.).

62 A Karpati Janos altal osszeallitott mijjegyzék alapjan Sz6llésy Andras 31 filmhez és tévéjatékhoz,
17 szindarabhoz és 18 radidjatékhoz komponalt kisérézenét. A mijegyzéket lasd: Karpati, Szdllosy
Andras, A magyar zeneszerzés mesterei , i.m., 164-169.

% Lm.:91.


http://tancelet.hu/tancosok-koreografusok/1895-eck-imre
http://tancelet.hu/tancosok-koreografusok/1895-eck-imre
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3. Zeneszerzoi eszkozok a halal témakorében
3.1. Come campana. Sz6ll6sy harang-effektusanak alakvaltozasai

3.1.1. A harangozas dramaturgiai szerepe

Sz61l6sy miveinek végén szamtalan alkalommal haszndl elézmények nélkiili
varatlan elemeket. Ezen dramaturgiai megoldés inspiracids forrasaként — a szerzo
sajat szavai szerint — Arthur Honegger vondszenekarra komponalt /1. szimfonidjanak
meglepetésszertien megszolald trombitahangjat jeldlte meg. ' Noha Széllgsy is
hasznalt trombitat idegen elemként az In Phariseos korusmiiben, darabjainak
epilogusaiban dontéen harang-effektusokat, illetve zarokoralokat alkalmazott
varatlan hatasként. Karpati Janos meglatasa szerint elébbi hatds a gyasz

A harangozasok epilogusként jellemzden SzO6ll6sy zenekari kompozicidinak
els6 korszakaban jelennek meg. Ez a rendszeresen visszatérd dramaturgiai megoldas
egyedi dramai hatdsa miatt is valt Szollésy egyik legismertebb zeneszerzoi
védjegyévé. A IIl. concerto, a Musica per orchestra, valamint a Musica concertante
esetében a harang-effektus még oOnalldéan szerepelt a kompozicidok végszavaként,
majd a Sonoritandl, és a Lehellemél mar a koralok is megjelennek az epilogusban —
eldbbi darabnal a harangozas az epilogus csticspontja, a koral pedig errdl a tetéfokrol
ereszkedik egyre lejjebb; utdobbi mil végszavaban pedig a harangozas a koralszerii
sz010k hatterét adja.” Meglep modon éppen a Trasfigurazioninal, mely kiemelt
szereppel bir Szollésy életmiivében — tekintettel arra, hogy annak elemeit késobb
szamos opusaban visszaidézi — a come campana szakaszt ettdl eltérd dramaturgiai
szereppel ruhdzza fel. Az effektus ezuttal nem a mi legvégén, hanem az elsd
formarész csucspontjan jelenik meg.

A kamaramiivekben a harang-effektus és az epilogus kapcsolata mar
eltdvolodik egymastol. A korabbi dramai funkcidé még a Quartetto di tromboni

esetében érvényesiil leginkabb, am ezuttal a harang-effektus nem a mi legvégén,

! Karpati Janos: Sz6ll6sy Andrds. Varbir6 Judit (szerk.): A magyar zeneszerzés mesterei. 1. (Budapest:
Holnap Kiado, 2005). 55.. Arthur Honegger: Symphonie no. 2. en ré pour cordes et trompette ad lib.
(Parizs: Salabert, 1942).

? Kérpati Janos: ,Hangszeres dramaturgia Sz6116sy Andras miiveiben.” Magyar Zene XL (2002): 365-
379. 366.

? Farkas Zoltan: ,Koralok és harangok Sz6llésy Andras miiveiben.” Muzsika XXXIX/3 (1996.
marcius): 1-8. 4.
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hanem a kozépsé tétel befejezéseként (36-37. iitem), valamint az imitdcios
szerkesztésen alapuld téma kommentarjaként jelenik meg (25-28. iitem).
A Passacaglia Achatio Mathé in memoriamnal tér vissza utoljara SzOllOsy
¢letmiivében a harangozas és mar nem a mu legvégén, hanem annak a dramaturgiai
cstcspontjat kovetd formarészben (8. szakasz).”

Sz6ll6sy munkéassagadban megfigyelhetéek olyan mivek, melyeket a szerzo
egymassal parhuzamosan komponalt. Ezen darabok, azonos vagy éppen ellentétes
szerkesztési megoldasaik miatt par-kompoziciokat alkotnak — példaul az In
Phariseos ¢és a Planctus Mariae esetében.” A harang-effektusok és a koralok is
ugyanilyen koherens parost alkotnak Sz6llésy zeneszerzoi eszkoztaraban, melyek
egymast felvaltva, illetve kiegészitve fejlddnek a szerzd életmiivének jelentds

hanyadéban.

3.1.2. A harang-effektus megvaldsitiasa a notacio és a hangszerelés

fiiggvényében

Valés hangszerként a harang minddssze egyszer jelenik meg Sz6llésy Andras
¢letmiivében, a vonos kamaraegyiittesre irott /II. concerto zar6d szakaszaban, ahol a

tizenharom cséharang-iités a bogds feladata (1. kottapélda).

. AL e s . prende la Campana Campana —3— 3
[IF Iy 0 Yo b by
- - - L 1T s -
E= . = =3 i e
I 5 mf., ma sonore

1. kottapélda. III. concerto, b6gd szolam, 128-131. iitem.
© Copyright by Universal Music Publishing Editio Musica Budapest

Sz6116sy a valodi haranghangnak késobb tal konkrét hatast tulajdonitott, ezért
ezt a hangzast kovetkez0 milveiben mar meglévd instrumentumokbdl kivanta
kikeverni, ezzel is kiszélesitve a harangozashoz kapcsolddd képzettarsitasok korét.®
Karpati Janos a harangozas Kkiterjesztett effektusdnak kialakulasarol a kovetkezd

megallapitasokat tette:

* A Passacaglia Achatio Mdthé in memoriam formai szerkezetét 1asd az 5.5. alfejezet 5. dbrajan.

> Karpati Janos: ,,Sz6116sy Andras vokalis miiveir6l.” Muzsika XXVIII/9 (1985. szeptember): 1-9. 4.

6 Karpati Janos, Sz6lldsy Andrds, im., 55. UtShangszer késébb Sz6ll6sy életmiivében kizarélag az
A Hundred Bars for Tom Everett cimi, basszusharsonara és harom bongéra komponalt duojaban
szerepel.
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Sz61l6sy miivészetének — ugy gondolom — ez az egyik alapeszméje: a
hagyomanyos eszkozokkel létrehozott 0j mindség. Kovetkezetesen
elkeriili a latvanyos, hatdsos, megtévesztd elemeket, nem hasznal 1j
hangszereket, st még a régiek koziil is kihagyja az ujszerti effektusokra
szolgald ,divatos” instrumentumokat (pl. iitdk, pengeté hangszerek).
Ugyanakkor nem mond le ezzel az 0j hangzdsmindségekrdl, csupan mas,

,.konzervativ” tton jut el hozzéjuk.7

A harang-effektus els6 1épcséfoka a Trasfigurazioniban jelenik meg fuvds €s
vonds hangszerek kdzremukodésével (2. kottapélda). Utdbbi csoportndl egy specialis
vonasnemet alkalmaz a szerzd, melynek eléaddi problematikdjarél 6 maga igy

nyilatkozott:

[...] azért vakartam a fiilemet, hogy hogyan lehet a harang hangjat
kihozni igazi harang nélkiil, csak a zenekari hangzasbol kikeverve.
Es végiil talaltam egy olyan vonasnemet, hogy lehuzni hirtelen a vonot,
vagyis egy ,loketet” adni a hangnak, majd hagyni az utdnzengést.
Ennek a kottaban vald jelzése nem bizonyult igazan jonak, de jobb
el6adasokbol, értd karmester kdzremiikddésével kicsendiil a harangszo.
Es féleg amikor az dsszes hangszer harangozik, nagyon szép harangzigas

jon ki belsle.®

A come campana felirat a mi piu lento szakaszaban jelenik meg (88-127. {item),

melyet az alabbi instrukcioval egészitett ki a szerzd a partitiraban:

Minden hang sforzatoval kell indulnia, majd azonnal el6szor egy Kkicsit,

késobb fokozatosan kell elhalkulni a semmibe.9

A harangozasok hosszéban az egyes sz0lamok eltérnek egymastol, igy alakitva ki a
mar fentebb emlitett harangziagast. Folyamatos dinamikai erésodés is megfigyelhetd
ebben a szakaszban — eleinte piano dinamikardl halkulnak a tartott hangok ppp-ra, ez

a diminuendo azonban a formarész végére mar ff €s ppp viszonylatban valdsul meg.

7 Karpati Janos: ,,Kortarsaink miihelyében. Sz6116sy Andras. III. A szintézis.” Muzsika XV1/2 (1974.
februar): 24-26. 24.

¥ Karpati Janos, Sz6lldsy Andrds, i.m., 44.

? Sz6116sy Andras: Trasfigurazioni per orchestra. (Budapest: Zenemiikiado Vallalat, 1973): 22.
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2. kottapélda. Trasfigurazioni, 89-94. iitem.
© Copyright by Universal Music Publishing Editio Musica Budapest

A szintén 1972-ben komponalt Musica per orchestra harang-effektusainal — a
Trasfigurazionihoz képest — tobb apr6 valtozast is eszkozolt Szollésy. Ezuttal csak
vonds hangszerek vesznek részt benne és két komponensbdl allitja Ossze a
harangozast. A haromszorosan osztott vonos szélamok elsé csoportjaihoz van csak

irva a come campana utasitds, a tobbi szolam marcato iiveghangjai tartjak fent az
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effektus pulzald hatasat. A diminuendo eltinik és helyét sfpp jelolés veszi at

(3. kottapélda).'”
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3. kottapélda. Musica per orchestra, 190-191. iitem.
© Copyright by Universal Music Publishing Editio Musica Budapest

A Musica concertante (4. kottapélda), valamint a Sonorita (5. kottapélda)
esetében Szo6llésy részben visszatér a Trasfigurazioninal alkalmazott notacidhoz és
hangszereléshez. Ismét eldkeriil a diminuendo — ezlttal sfpp dinamikardl —, valamint
ujra fuvos és vonods szélamokon egyiitt jelenik meg a harang-effektus. A két
kompozicio kozott csak annyi kiilonbség van, hogy a Musica concertante vonos

szo0lamaiban stirli tremolokkal szinezi tovabb ezt az egyedi hangzast.

19 FeltehetSen el6z6 darabjanak eléadéi problematikaja miatt dontott Ggy a szerzd, hogy a konnyebb
appercipialhatdsag kedvéért a Trasfigurazioni partiturdjadban mar hasznalt sforzato utasitast ezuttal
minden sz6lamba kiilon beirja. Sz6116sy darabjainak eléadoi problematikajardl 1asd bévebben: Olsvay
Endre: ,,Contemporary must be played — and believed in, not explained: A conversation with Andras
Sz6116sy.” Hungarian Music Quarterly V/1 (1994. januar): 16-20.
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4. kottapélda. Musica concertante, 273-275. iitem.
© Copyright by Universal Music Publishing Editio Musica Budapest
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5. kottapélda. Sonorita, 142-146. iitem.
© Copyright by Universal Music Publishing Editio Musica Budapest

A Lehellet (V. concerto) esetében az effektus letisztultabb format 6lt. Ismét
kiilonvalnak a fivosok és a vondsok, elébbi csoport a mii 6thangu témajat feldolgozo
koralt szdlaltatja meg, mig utdbbi a harang-effektussal — Farkas Zoltan szavaival élve
— ennek ,,akusztikus hatterét” adja.1l A notdcid a kordbbiakhoz képest jelentds

valtozason megy keresztiil: a diminuendo, sforzato, subito piano utasitasok helyett a

! Farkas Zoltan, ,,Koralok és harangok Sz6116sy Andras miiveiben”, i.m., 4.
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pianissimo, marcato eldirasokat alkalmazza a szerzd, melynek kiilonleges fényét a
hangfogo6 és tiveghang alkalmazésa teszi még absztraktabba (6. kottapélda).
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6. kottapélda. Lehellet (V. concerto), 184-189. iitem
© Copyright by Universal Music Publishing Editio Musica Budapest

Ezt kovetden egy hosszabb csend kovetkezik Sz6l16sy harangozasaban, mely
tobb mint tiz évvel késdbb tér vissza a Canto d’autunnondl. Az Ottagi formai
szerkezet negyedik csoportjaban (169-197. iitem) a campana-effektus Gjra a korallal
egylitt jelenik meg. A korabbi fuvos-vonds tombok szembedllitdsatol eltérden, a
szerz6 ezuttal megbontja a fuvos szolamok egységét — az oboa és klarinét sz6lamok
koralt szolaltatnak meg, mig a zenekar tobbi része az izoritmikus harangzigast
(sfff, diminuendo, marcato) a fuvolak, fagottok és vondsok fatyolszerti (pp, marcato)
dinamikdja szinezi (7. kottapélda).

Noha valamennyi koérusmiivénél, illetve kamaradarabjainak tobbségénél
Sz6ll6sy elhagyja a harang-effektust, kivételként tekinthetiink az 1986-0s
Harsonakvartettre. A notacié majdnem teljesen azonos a Canto d’autunno esetében
latottakkal, egyediil abban taldlhato kiilonbség, hogy a sf helyett ezuttal ,,csak” f

dinamikat ir a szerzo.



Q
4

Sk

L]

Cor.

Fa

Palfi Csaba: A halal és a gyasz Sz6116sy Andras miiveiben

Py > > _— > — > > —— > —
# # # # # #
ot £ £ £ E F £ £ § ¥ £ f
—_ L L — L4 ] L/ 1. L
- I~ I~
, £ _E £ £ £E_£ E_E £E_E £ £
T | w1 ] ] 0
I~ I~ - =~ .
p e e g e p= Te g e ¢ Te £
PP > PP PP 7 b PP PP
b E Lz - " . ks S N
== = .';im.:mprr marc, ) b " - -~
> > .
p Je o L= Al up plie  CE S PO
S== == : == IR =S
5 £ e, bpbe  Gee He | £
sim.sempre marc, b ' - ~
L alie Fap—— T~y E plle  be
= " - * =
n sim. Sempre )il f‘l. _— L a N
== 5 =t ==
.s‘im Sempre marc,
¥ o el El = v_ o o =
~— ~—— > — — > ~~— - .
L 72 o o 73 o
; : i ; ; e
— - c—— > — e > S~ —
fff ———pr o rp o P i) pp i ———
=== = 2 =5 === = ———
N W ———=—rr S pp ¥ rp| o5F pp P ———
J ;'—.. /‘ g‘\... ,“ :'-.-._.../o “;‘C "—-—-——/" g'—-..._.____‘_,
fff ——=—rr o —— rr o Pp| I ‘ — PP Y ———
- e 3 =2 == S s
~ s~ > S > Tc—— S
5 ff —=—— PP pp o] PP| oS PP offf ———
s -_/5 i\__/a ;\_-_,:g - — & >~ ;:..___/ Sw -
:._‘—-_.—#g" ——pp of ofF rp off: rp off —— rp off —|
S S S 2 e 5 p 2 e 2 —
——ff —f———pp I —— off —— Ppp ff ————rp off — ppaff ——
T 2 Tpe 2 e 2~ e e 2 e r—
= =P W ——— PP iff ————r PPt ————— PP —
>
L 5 S a— — s - I a—
PP Sim. .
[ SN b PV e s >0 T | s
PP __ sim. ’
F N -t il =] il S M gieiet ity E e
== = £ E —— =
 g— e > > =
b be o S e ba e bE
PP Sim.,
J:'Lfgl' — );Ig’; 2 ﬁ;' y "ﬁ‘; = — H;\_____‘_/
p .
== =t = =" == e
PP sim.

Majd’

7. kottapélda. Canto d’autunno, 186-191. iitem.
© Copyright by Universal Music Publishing Editio Musica Budapest
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egy e¢vtizeddel késObb csendiil fel twjra harang Sz6ll6synél.

A szoblocsellora és vondsnégyesre komponalt Passacaglia Achatio Mathé in

memoriam tizenharom, eltérd karakterii szakaszbol épiil fel.'* A nyolcadik sticioban

"2 A Passacaglia Achatio Mdthé in memoriamrol 1asd bévebben a 5.5. alfejezetet.
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(84.-96. iitem) jelenik meg a harang-effektus a szdlocsellondl — sonoro, come
campana utasitds mellett (8. kottapélda). A szonorikus harangozads érdekében
Sz6116sy ezuttal puritanabb notacios eszk6zokhoz nyul — csupan forte és marcato
jelolést alkalmaz a vondsnemen kiviil. A korabbi harang-effektusoknal egyértelmiien
erdteljesebb, egyben letisztultabb hatds ez, mely tekintheté a halallal valé batrabb

szembenézés narrativdjaként is.
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8. kottapélda. Passacaglia, sz0616 cselld szolam, 87-90. {item.
© Copyright by Universal Music Publishing Editio Musica Budapest

A fentiek alapjan megéllapithato, hogy a harang-effektus megvaldsitasat elsd
sorban vonds, a miivek kisebb hanyadaban fivos hangszereken képzelte el Sz6116sy
— a billentylis instrumentumokat, valamint az énekhangot kihagyta ebbdl az
akusztikai kisérletbdl. A IIl. concerto cs6harangozasa, illetve a Lehellet szordinalt
iiveghangjai tekinthetdek a harang-effektus két végpontjanak az absztraktivitas
figgvényében — melyben eldbbi a legdirektebb, utdébbi a legelvontabb fazist
példazza. Ezek kozotti intervallumot a sforzato és diminuendo notaciok kiillonb6zo

variansai toltik ki.
3.2. Koralok

Sz6ll16sy zeneszerzdi eszkoztaranak egyik legjellegzetesebb ¢és leggyakrabban
visszatérd eleme a koralok, mely az 1972-ben bemutatott Trasfigurazioniban
szerepel eldszor. Farkas Zoltdn részletes tanulmanyidban e darab, illetve a
kozvetleniil ezt kdvetd zenekari kompozicioknal (Musica per orchestra, Sonorita)
még csupan ,,koralszerti dallamként” irja le ezeket a szakaszokat.'® A Trasfigurazioni
és a Musica per orchestra esetében ezek a melodidk Orvényld, gyors futamok
kozepette egyfajta kinyilatkoztatasként, a rend megteremtése céljabol harsannak fel
rézfivos hangszereken.

Az ,igazi” koralok a Musiche per ottonival kezd6dden jelentek meg az

¢letmiiben, ahol szdmos esetben mar 1étezd, olykor ismert, liturgikus dallamokat

13 Farkas Zoltan, ,,Koralok és harangok Sz6116sy Andras miiveiben”, i.m., 4.
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alkalmaz SzO6ll6sy. Ilyen kolesonzott anyag példaul a Tristia zardkoraljanak bracsa
sz6lamaban a 90. genfi zsoltar, a Miserere utolsé szakaszaban az O Haupt voll Blut
und Wunden kezdetli lutheranus koral, valamint az Addio cselld6 szdélamaban
megszolalo Komm siisser Tod kezdetli Bach altal komponalt templomi ének.

Farkas Zoltan technikai szempontbdl két alaptipust kiilonboztet meg az
,»1gazi” koralokon beliil: a barokkos ellenponton alapulo, illetve a koralsorok kozotti
kozjatékokkal, kommentarokkal ellatott valtozatot. '* Mindkét verziora talalunk
példat a Musiche per ottoni két koraltételében. A kétszolamu Corale (I) — Hommage
a J.S. Bach egyértelmiien a kontrapunktikus technikén alapulé csoporthoz tartozik,
mig a hatszolamu Corale (II) — Hommage a Zoltan Kodaly esetében a sorok kozotti
néhany hangbol all6 ,,megjegyzéseket” a tuba vezeti eld. Elobbi tipus folytatddik a
Planctus Mariae, a Téredékek, az Elégia, illetve az Addio esetében, mig az
intermezzokkal-kommentéarokkal ellatott kordlok targykorébe a Tristia és a
Paesaggio con morti epilogusai sorolhatok.'> A fentiek titkrében egyértelmii, hogy a
Musiche per ottoni forduldpontot jelent SzOll6sy koral-szerkesztésének

alakvaltozasaban (1. abra).

,Koralszerii dallamok”

Trasfigurazioni (1972)
Musica per orchestra (1972)
Musica concertante (1973)
Sonorita (1974)
Lehellet (1975)

»lgazi koralok”

Barokkos ellenpont Kozjatékok, kommentarok
Muische per ottoni (1975)
Planctus Mariae (1982) Tristia (1983)
Toredékek (1985) Paessagio con morti (1987)
Elégia (1993)
Addio (2002)

1. abra. A koralok megjelenési formai Sz6116sy miiveiben, Farkas Zoltan elemzése alapjan.

A darabjainak keretét, kozos hatterét addo dodekafon sorok a koralok
kialakitasaban is jelentds szereppel birnak. Sz6lldsy sohasem tartotta magat ortodox

dodekafon zeneszerzonek, a Reihét minddssze strukturalis szervezoelemként

' Farkas Zoltan, ,,Koralok és harangok Sz6116sy Andras miiveiben”, i.m., 5.
15
Lh.
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kezelte. '© A dodekaféon sorok csupan mikrostruktiraként, a zenei anyag belsd
szerkezetét meghatarozva jelennek meg 0gy, hogy a mi teljes felépitése ettdl
fliggetlen modon — kiilonb6z6 karakterek, mozgasformak valtozasdban — valdsul
meg. A koralok tekintetében a Reihe a legtobb esetben a cantus firmus szerepét tolti
be, de akad olyan példa is, ahol a sor, vagy annak egy adott forditdsa a foédallam
mellett ellenpontként, kiséretként is megjelenik — példaul a Trasfigurazioni, a
Sonorita és az Elégia esetében.

Kiilonleges helyet foglal el azonban egy konkrét Reihe Sz6110sy életmiivében,

mégpedig a Trasfigurazioni dodekafon sora (9. kottapélda).
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9. kottapélda. A Trasfigurazioni tizenkétfoku sora.

Ez a tizenkét hang a darab valamennyi formaegységének épitéeleme, mely a
hangmagassagbeli szervezddéseken feliil, a mi ritmikai tényezdire is befolyassal bir.
A Reihe kiinduld hangjédhoz viszonyitott félhangokban mért hangkdzértékei egy
szamsort hoznak létre (2-3-1-4-5-8-6-7-10-9-11), melyek meghatarozzdk a
nyolcadcsoportok nagysagat. '’ Az igy kialakuld ritmusszéria szerepében a

dodekafon sor idobeli szervezd erdként is megnyilvanul.
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10. kottapélda. Trasfigurazioni, 1. klarinét szélam, 17-26. {item.
© Copyright by Universal Music Publishing Editio Musica Budapest

' Karpati Janos, Sz61l6sy Andrds, i.m., 127-128.
"7 Karpati Janos: ,,Sz6116sy Andrés: Trasfigurazioni per orchestra”. Magyar Zene XIV (1973): 309-
321.315.
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A Reihe a korédldallam megjelenésekor is valamennyi zenei réteg létrejottében
szerepet jatszik, igy példaul annak alapsora az emlitett kordlmelodidban, mig
rakforditasa az azt korbedleld0 harmincketted futamokban jelenik meg
(150-163. iitem). Ugyanez a tizenkét hang Sz6ll6sy késobbi miiveiben is visszatér:
példaul a Musiche per ottoni korabbiakban emlitett két koraljanak cantus firmusaban
— ahol az alapsor ¢és a rakforditas folyamatos valtakozasaval oda-vissza jar a tizenkét
hang; valamint a Miserere legelején a tenornal, illetve tiikorforditasa az azt
ellenpontoz6 basszus szolamban.

A koralok vizsgalatakor mindenképpen meg kell emliteni Johann Sebastian

Bach hatésat Szolldsy életmiivére, melyrdl a szerzo roviden igy vallott:

Altalaban nem szeretem, ha a zene valahova kotédik. Mikozben magam

allanddan k6t6dom Bachhoz. Olykor idézetszeriien. '*

Sz6ll6sy — onmaga elmonddsa szerint — leginkdbb Bach linearitdsdt emelte at
miveibe, mely dramaturgiailag a valahonnan-valahové eljutas izgalméban, illetve a
polifon gondolkodasban nyilvanul meg.' Bach stilusahoz kozvetlenebb médon a
Toredékek V. tételében, valamint az Addio esetében nyult. A vokalis triondl a
mezzoszopran szOlamban egy sajat, Bach stilusat idézé melddidval jelentkezik a
szerz0, majd a bachi tridéfaktira késébb az Addio esetében éri el csticspontjat, abban
a darabban, ahol Bach Komm, siisser Tod kezdetli Geistliches Liedje mellett feltlinik
a Wohltemperiertes Klavier 1. kotetében talalhatdo h-moll figatémdjanak egy részlete
is. 2

A koralok dramaturgiai szerepe is jelentds valtozasokon esett at a szerzd
¢letmiivében. Amint az a kordbbi alfejezetben mar emlitésre keriilt, a miivek
epilogusdban a harangozasok helyét 1épésrél-1épésre atvették a  koralok. *'
A koérusmiivek megjelenésével a harang-effektus egy idoére eltlinik SzOlldsy

darabjaibol, a miivek végén zarokordlok csendiilnek fel. Farkas Zoltan errdl a

valtozasrdl az alabbiakat irja:

A vallasos szovegl vokalis miivek megjelenésével Sz6116sy ragaszkodasa
a koralhoz 1 értelmet nyert, s a zarokoral-toposz a sok évszazados

motetta (a Planctus [Mariae] és a Miserere is méltan nevezhetd annak)

'8 Karpati Janos, Sz6llésy Andrds, i.m., 136.

" Lm., 148. Lm., 144. Lm., 123.

2 Az Addio elemzése részletesen lasd az 5.6. alfejezetet.
! Lasd bévebben a 3.1.1. alfejezetet.



3. Zeneszerzoi eszkozok a halal témakorében 25

miifaji kovetelményeivel harmonizald, magatol érthetd zeneszerzoi eljaras

szintjére emelkedett. [...]*

A zéarokoral-toposz azonban nem csak a korusmiivek sajatja. Szollésy majdnem
Osszes késObbi miivében, igy a Tristia, a Toredekek, a Paesaggio con morti, illetve az

Elégia esetében is visszatér ehhez a dramaturgiai elemhez.”
3.3. Szollosy siratostilusa

Ahogyan a Trasfigurazioni kiemelt szereppel bir Szollosy életmiivében — a Reihe
késébbi  kompozicidkban  visszatéré6  hivatkozdsai miatt —, ~Ggy a
III. concerto jelentésége is megkérddjelezhetetlen a halalhoz tartozo jelek,
szimbolumok bemutatdsa miatt.”* Dalos Anna a kompozicidt siratas-variacioként
definidlja, ahol a téma filozdfiai gondolatot dbrdzol és annak jelképrendszere népi
siratddallamok, hirtelen kitorések, felkidltasok és zokogasok 0sszességébdl épiil
fel. ® Jelen fejezetben Sz6ll8sy siratostilusanak leggyakrabban visszatéré elemeit
(Jajgatds, kisszekund— ¢és kisterc—motivum) részletezem, valamint kitérek
siratodallamainak népzenei vonatkozéasaira. Az elObbiekben felsorolt zeneszerzoi
elemek vizsgélatat a I1I. concerto, valamint a teljes életmli pArhuzamaban vizsgalom.

A IIl. concerto legelején a bracsa ¢és cselld szélamokban megszolald
feljajduld ffpp hangok is mar ehhez a témakorhoz kapcsolhatoak, melyek
megeldlegezik a kompozicid6 drdmai hangvételét. Ez az effektus késébb a
Trasfigurazioni utolsé iitemeiben, valamint az Addio legelején és legvégeén is — apréd
valtoztatadsok mellett — Gyra visszakdszon, interpretacids problematikdjarol az aldbbi

megallapitasokat tette a szerzo:

z Farkas Zoltan, ,, Koralok és harangok Sz6116sy Andras miiveiben”, i.m., 5.

Lm., 7.
** Sz6116sy Andras szerz6i lemezérdl sz616 recenzidjaban Dalos Anna a IIl. concerto jelentésségérol
az aldbbiakat irja: ,,Sz6ll6sy Andras miivei is megerdsitik Marcel Proust hdsének tapasztalatat:
darabjaiban mintha 6 is mindig ugyanannak az egyszerre valds és imaginarius vilagnak a képeit
idézné fel, csak éppen ndla ezt a vilagot nem a harom eszménykép: Bach, Bartok és Kodaly
életmiivének szimbolumai, hanem a haldl jelképei és alakjai népesitik be. Szdllésy miivei
bovelkednek jelekben, szimbdlumokban, s ezek egyik miivébdl a masikba vandorolnak. A lemezen
elsoként felcsendiilé III. concerto (1968) pedig azért tekintheté az egész életmi
Dalos Anna: ,,Variacié egy témara. Veress Sandor és Sz6ll6sy Andras szerzoi lemezérdl.” Muzsika
ggLV/ 12 (2002. december): 39-41.40.

Lh.
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Karpati Janos: A vonosoknal is sokféle kiilonleges jatékmod van.

Sz6116sy Andras: De hidba ismerem én a jatékmodot, ha a mlivész nem
tudja. Az Addio partitarajaba példaul beleirtam: ,,a vonot teljes hosszéban,
a lehetd leggyorsabban végighuizni, s aztdn hagyni szabadon zengeni a
hart”. Ennek a nyers, brutdlis gesztusnak retorikai fontossagot
tulajdonitottam. A multkor lattam a tévében: bejott egy zenekar és két
tétel kozott hangoltak. Nem hangot képeztek, hanem gy végighuztak a
vonot, ahogy az Addioban én kértem. Amikor kész, mind a négyet
egyszer-egyszer meghuztak. Ugy, ahogy én szeretném. Azt kellett volna

mondanom a hegediisnek: ugy csinald, mint amikor hangolnak!

Sz6llésy  sirato-szimbolikdjanak  jellegzetes, ismétlddésekbdl — onallo
motivumokka szélesedd hangkoze a kisterc (37-39. iitem) és a kisszekund (61-74.
iitem) is megjelenik a /Il concertoban; mindkét esetben glissando kiséretében.
Utobbi effektust — a Passacaglia elemzésében — Farkas Zoltan ,,Sz6116sy
siratostilusanak elmaradhatatlan kiséréjeként” definialja.”® A kisterc-motivum és a
glissando kombindcidjara a szerzd életmiivében a IV. concertondl taldljuk a
kovetkezd és egyben utolsdé példat, ahol a darab folyaman négy alkalommal is
hallhatjuk a vonds szolamokban ezt az egyedi effektust, mely egyben a teljes
kompozicio egyik meghatarozo hangzasképe.

A glissando esetében érdemes megjegyezni, hogy ezt az effektust Szollosy
nem csak sirato-motivumaiban, de Onalléan is alkalmazza: igy a IIl. concerto
formahatdran (75-78. iitem), vagy a Musiche per ottoniban, ahol kiilonallo
kompozicioként stilusjatékot csindl beldle (18. darab). Elsdsorban vonds és rézfuvos
instrumentumokon jelenik meg ez az effektus az ceuvre-ben, viszont az In Phariseos
és a Fabula Phaedri esetében énekesekkel, mig az Elégia egy rovid szakaszaban
(87-89. iitem) fafuvos hangszerekkel is lathatunk egy-egy példat.”’

Az ismétlddd kisterc—motivum a IV. concerto utan legkozelebb csak a
Tristiandl jelenik meg SzO116synél, ahol az egész mi struktirdjat jelenté dodekafon
sort is terchangkdzokbél épiti fel szerz8.”® A Maros-siraté utan a Toredékek V.
tételének kozéppontjadban is a kisterc—motivum szerepel, melynek hatterét és

siratjellegli hangzasat a trilldzott lehajlé kisszekundok adjak (11. kottapélda). A

26 Farkas Zoltan: ,,Ars lamentationis — donum vitae. Sz6116sy Andras. Passacaglia Achatio Méthé, in
memoriam.” Muzsika XLIV/3 (2001. marcius): 16-19. 17.

*" Az Elégia esetében a fafivosoknal kromatikus skalat ir le a szerz6, amihez szovegesen a quasi
gliss. utasitast adja (87-89. iitem).

2 A Tristiarol 1asd bdvebben az 5.4. alfejezetet.
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motivum ugyan a Vondsnégyes Adagio szakaszaban is megjelenik egy rovid iddre
(149-163. iitem), kozponti szerephez azonban az Elégidban és a Mathé Akos
emlékére irt Passacaglidban jut.  Utobbi daraboknal a kompoziciok teljes
terjedelmén végigvonul ez a lehajlo motivika, mely a Tristia és a Toredékek

péld4jahoz hasonloan kiemelt szerepet tolt be a dallamalkotas soran.
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11. kottapélda. Téredékek, 1V. (Szavak — Words), 5-9. {item.
© Copyright by Universal Music Publishing Editio Musica Budapest

A szerz0 masik jellegzetes hangkdz-motivuma az ismétlddd kisszekund, mely
els6 sorban a siratodallamok alkotasanal tolt be fontos szerepet. fgy példaul a Musica
per orchestra Liszt-mottojanak elsé megjelenését megel6zo, siratoének-kanonja is
ezzel a motivummal indul (hegedli szolam 48. {item), azonban itt a kisszekund-
sejtb6l a hangk6zok a dinamikaval dsszhangban novekednek, ezzel is fokozva a
siratd dramai hatisat. A motivum nagyobb feliileten el8szor a Pro somno Igoris
Stravinsky quietoban szerepel (138-164. iitem), ahol mar a siratdének kozponti
elemévé novi ki magat.>® A Toredékek kordbban mar emlitett V. tételét kovetden

(11. kottapélda), az Addioban alkalmazza utoljara Sz6ll6sy ezt a motivumot, ahol a

¥ Az Elégiarél lasd a 4.2. alfejezetet. A Passacaglia Achation Mathé in memoriamrol lasd az 5.5.
alfejezetet.
* A Pro somno Igoris Stravinsky quietérol lasd az 5.2. alfejezetet.
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darab alapvetd szerkezetét add Reihe-ben jelenik meg a lefelé irdnyuld kisszekund
1épés — Gsszesen 6t alkalommal. !

Ereszkedé siratodallamainak népzenei gydkereirdl szdmos alkalommal
talalunk emlitést a kiilonb6z6 elemzésekben, recenzidkban. 2 Ezeket a
megallapitdsokat Karpati Janos a Tristia siratdjanak, illetve a Magyar Népzene Tara
V. Sirato-kotetébdl vett két dallamanak Osszehasonlitdsaval tamasztotta ala

(12-14. kottapélda).*

e
e — ~
o —— —— i}
———+ i e —
v P malto espr. ?
e N T —
I 1 I ]
AL T ; L i I | | d :a 1

= ]
Jaj, ked-ves dra- ga jo & - dés-4 - pam!
- 3 *  — )
— | ¥ | 1 Y —
e TS = E
—— —
Iaj - ja - ji - j&j - ja & - diés-d-pam!

13. kottapélda. Siratédallam a Corpus Musicae Popularis Hungaricae V. kotetébol.

Parlando J'=132-126
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14. kottapélda. Siratédallam a Corpus Musicae Popularis Hungaricae V. kotetébol.

A szerz6 maga azonban ezt a felvetést hatarozottan elutasitotta, sajat elmondésa

szerint a Tristia siratdja miizenei ihletésii, tovabba a népzenei elemek felhasznalasat

3! Az Addio dodekafon sorat lasd az 5. fejezet 12. kottapéldajaban.
32 Dalos Anna, ,,Variacio egy témara. Veress Sandor és Sz6116sy Andras szerz6i lemezérdl”, i.m., 40.
3 Karpati Janos, Szdllésy Andras, i.m., 136.
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mar nem tartotta iddszerinek Bartok ¢és Kodaly utéan. % Fenti kijelentései
osszhangban allnak az Ujholdban leirt,®> valamint Karpati Janosnak elmondott
kritikdiban,’® melyekben a Kodalyt kévetd epigonizmust biralta és ezzel a Kodaly-
iskola 1étjogosultsagat vonta kétségbe.”’

Sz6l16sy ugyanakkor — Karpati Janossal folytatott beszélgetése soran —
elismeri, hogyha tudatosan nem is, de tudat alatti szinten vélhetéen alkalmazott
népzenei elemeket.’® Ezek eredményét Krod Gyérgy igy fogalmazta meg a II1.

concertoval kapcsolatban:

[...] E stilaris szabadsagnal is fontosabb Sz6llésy 3. concertéjanak
meghatd Funebre-tonusa és poézise, amely — fOleg az epilogusban —

nyiltan eldrulja azt is, hogy magyar foldbél sarjadt.*

3 .h. Hasonl6 problematika jelenik meg a Planctus Mariae magyar textusahoz kapcsolédd meléddia
esetében is, lasd bovebben az 5.3. alfejezetet.

3 Sz6118sy Andras: ,,Bartok, Kodaly és ami utanuk kovetkezik”. Ujhold I1/1. (1946. julius.): 69-72.

36 Karpati, Sz61l6sy Andrds, i.m., 132.

7 Dalos Anna: ,,»Nem Kodaly-iskola, de magyar«. Gondolatok a Kodaly-iskola eszméjének
kialakulasarol.” Holmi X11/9 (2002. szeptember): 1175-1191.1185.

3 Karpati Janos, Sz6llésy Andrds, i.m., 137.

¥ Kro6 Gyorgy: A magyar zeneszerzés 30 éve. (Budapest: Zenemiikiado Vallalat, 1975): 125.
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4. Halal és gyasz mint program
4.1. Paesaggio con morti

A skociai Szent Magnus Fesztival felkérésére sziiletett meg SzO6llésy Andrés
Paesaggio con morti (Tdjkép halotakkal) elnevezésii sz6l6 zongorara irott
kompozicioja 1988-ban." A mii ajanlasa Frankl Péternek szol, aki a skot sbemutatot
kovetéen a  Zeneakadémia  Nagytermében, illetve  szdmos  kiilfoldi
hangversenyteremben is megszodlaltatta a darabot. Sz6ll6sy 2002-es, a Hungaroton
gondozasaban megjelent szerzdi lemezére is felkeriilt a darab Frankl Péter
eléadaséban, * illetve Csalog Gabor is rogzitette azt 2016-ban megjelent
szololemezén.’

Jelen darabnal a tajképek statikus, nyugalmat araszt6 allapotaval szemben a
lendiiletesség, motorikussag a jellemzd, melyben a dinamizmus sebessége ¢és
rajzolata alland6an valtozik. Nem egyedi eset Sz6ll10sy életmiivében, hogy a mii cime
és tartalma kozott ellentmondas all fenn.* A tajkép morajlé ,hatterét” jellemzéen
komplementer kromatikabdl épitkez6 futamok — a mi elején (1-25. iitem) €s végén
(153-187. {item) —, meccanico jellegli, zakatolo tizenhatodok (32-38. {item), illetve
nyolcad- és triolamozgasok egyidejii megjelenésével rajzolja ki a szerzd. Az emlitett
példak is jol mutatjdk SzOlldsy zenei kinetikus eszkoztardnak sokszintisegét.
A horizontdlis mozgasformakbol kiépiild hattértél egy vildgosan elkiiloniild,
melodikus anyag jelenik meg, mely dolce, cantabile karakterbdl indul (3-13. {item) —
és tér vissza ugyanoda (153-163. {item) — azonban e kozott a két pont kozott
sz¢lsOséges dramai utat jar be. A kiilonb6zd karaktervaltozatok koézott Szollosy
halotti témakoréhez szorosan kapcsolddd siratoja a legjellemzdébb (14-27. litem),
melynek fajdalmas panasza fokozatosan egyre kisebb egységekre toredezve, a mil
dramaturgiai csticspontjan egy-egy trillaz6 hangga, jajgatassa, iivoltéssé redukalodik

(138-150. iitem). A kulminacioban a gyasz €s a szenvedés okozta onkiviileti, sokkos

" Szent Magnus Fesztival: Sir Peter Maxwell Davies (1934-2016) angol zeneszerz$ altal alapitott
zenei fesztival, mely elkotelezett hive 1j, kortars kompoziciok bemutatdinak. A skociai Orkney-
szigeteken megrendezésre keriild zenei esemény 1977-es alapitasa ota az Egyesiilt Kiralysag egyik
legnagyobb  kulturalis rendezvényévé nétte ki magat. A fesztivalrol lasd bdvebben:
http://www.stmagnusfestival.com/history (utols6 megtekintés datuma: 2017. szeptember 9.).

? Frankl Péter: ,»Jatszd Gigy, ahogyan érzed«.” Muzsika XXXIX/3 (1996. marcius): 16. Széll8sy
Andras: IIl. concerto, Tristia, Fabula Phaedri, Miserere, Téredékek, Paesaggio con morti,
Passacaglia Achatio Mathé, in memoriam. (Budapest: Hungaroton, 2002. HCD 31727.)

> A hanglemez Csalog Gabor 2013. november 10-i koncertfelvételét tartalmazza. Csalog Gabor:
Csalog Plays Beethoven, Sz6ll6sy and Csapo. (Budapest: BMC Records, 2016. BMC CD 224.)

* Karpati Janos: ,,Sz6116sy.“ Holmi VIII (1996): 1161-1168. 1168.
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allapotot jeleniti meg képzeletbeli vdsznan a szerz6. A darab és SzOllésy képi

vilagardol Dalos Anna az alabbi megallapitasokat teszi:

A Sz6llésy Andrasra jellemzd eszmei variacids forma éppen e darabban
talalkozik legkozvetlenebbiil a képszeriiséggel: a mi elején felcsendiild
homaly-zene olyan, mint amikor tavolbol megpillantunk egy képet; ahogy

kozelitink hozza, ugy korvonalazédnak az alakok  Szollésy

s

poézokban fekszenek, véres ruhakban. Szollésy zenéje az egész tablot, a
legaprobb részletet is lefesti, s ez megint lehetdséget ad arra, hogy a halal

r JSV4 71 5
témajat varialja.

Pusztan a tempoutasitasok, valamint a dolce, cantabile dallam visszatérése
miatt latszolag szimmetrikus formardl beszélhetiink, ahol a Moderato szakaszok
kozé két, lassabb tempojelzésti szakasz - Un poco meno mosso, illetve Calmo -
¢kelddik be. Ennek ellenére a tempodutasitasok és a ritmikai értékek aszinkronja jol
mutatja Sz6llésy aszimmetrikus formai szerkezetek felé vald torekvését.® Erre az
egyik legjobb példa a Calmo J= 52-54 szakasz végén, a 185. taktustol kezdddden
poco a poco accelerando e crescendo utasitassal folyamatosan, az addig lebegd
érzetet keltd triola és nyujtott ritmusok egészen a Tempo I jelzésig, azaz J= cca 92-
96 sebességig gyorsulnak fel. Az ezutdn megjelend trilldzott félkottak, nyujtott
ritmusok, negyedek, id6beli terjedelmiiknél fogva azonban ujra statikus allapotot
hoznak létre.

Konkrét onidézet is megjelenik a darabban. A mi elején és végén a dolce
cantabile szakaszok harmonidinak szopran szélamaban a Trasfigurazioni dodekafon
soranak tiikorforditasa jelenik meg.” A Reihe kezdetének egy rovid részlete adja a
koradl elsé soranak fels6 szolamat is, mely SzOllésy kozjatékokkal ¢és
kommentarokkal ellatott tipusdhoz tartozik, ahol a legutolsé akkord utan megjelend
a—cisz hangok megjegyzéseivel zarul a mi (1. kottapélda).8 Az epildgus szerepét

betdltd koral SzOll6sy zarokoral-toposzanak egy tjabb példaja.

> Dalos Anna: ,,Variaciok egy témara. Veress Sandor és Sz6116sy Andras szerz6i lemezérdl.” Muzsika
XLV/12 (2002. december): 39-41. 41.

6 Karpati Janos, ,,Sz6118sy*, i.m., 1164.

"I.m., 1168. A Trasfigurazionirél lasd bdvebben a 3.2. alfejezetet.

¥ Sz6116sy koraltipusairol 1asd bévebben a 3.2. alfejezetet.
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1. kottapélda. Sz6l16sy, Paesaggio con morti, 191-201. iitem.
© Copyright by Universal Music Publishing Editio Musica Budapest

Boronkay Antal elemzésében ravilagit arra, hogy a Paesaggio con morti a
kiilonb6zé mozgasformak, valamint a dallam és kiséret egymashoz vald viszonya
tekintetében Chopin, Liszt ¢és a késdi Beethoven zongorakompoziciok
jellegzetességeit viseli magan.” Lemezének kisér8szovegében Csalog Gabor is ezt a
tézist tamasztja ala.'’

Sz6ll6sy halalhoz és gyaszhoz kothetd zeneszerzoi attributumai koziil e
darabban a mar emlitett siratostilus mellett a harangozas, illetve a kordl is
megtalalhat6. Noha a harangozasra utald come campana utasitds ezuttal nincs a
miiben, elemzésében Boronkay a Calmo szakaszban talalhato repetald d hangokat is

ilyen effektusnak tekinti (2. kottapélda)."'
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2. kottapélda. Sz6l16sy, Paesaggio con morti, 114—121. litem.
© Copyright by Universal Music Publishing Editio Musica Budapest

? Boronkay Antal: ,,Uj magyar zene a radioban.” Muzsika XXXIV/4 (1991. aprilis): 32—33. 32.

1 Csalog Gabor: ,,CD kiséréfiizet.” In: Csalog Gabor: Csalog Plays Beethoven, Sz6llésy and Csapé.
(Budapest: BMC Records, 2016. BMC CD 224).

" Boronkay, ,,Uj magyar zene a radioban.”, i.m., 32.
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Frankl Péter a mi keletkezésérél szold irasaban emlitést tesz a Tdjkép
halottakkal tervezett pardarabjarol,'? a Paesaggio con fiorirdl — azonban ez utobbi

mi nem késziilt el, melynek okardl Sz6l16sy az alabbiakat mondta:

[...] a ,,Tajkép virdgokkal” nem fog napvilagot latni, sajnos az én

sotét vilagképem nem ad alkalmat ilyen miivek megalkotasara.

4.2. Elegia per dieci strumenti

Ot év alkotoi csend utan 1993 januarjaban fejezte be Elegia cimii miivét Szollésy
Andras, melyet a Berlini Biennalé (Berliner Festwochen) felkérése irt, a mili ajanlasa
Varga Balint Andrasnak szol."*

A szerz6 az eldadoi apparatus tekintetében két verziot is elképzelhetOnek
tartott: a nagyobb, kamarazenekari valtozatban 4 elsd, 4 masodik hegedi, 4
mélyheged, 3 csell6 és 1 bdgd, valamint 1 fuvola, 1 oboa, 1 klarinét, 1 fagott, 1 kiirt
szerepel; mig a kisebb, ensemble forméciondl csak vondskvintett egésziti ki a
favosotost.

A BMC Records gondozasaban kiadott 2003-as szerzOi lemezen a
kamarazenekari valtozat keriilt felvételre a Weiner—Szasz Kamaraszimfonikusok
eléadasaban.'” Ennek okardl a miivet vezényld Wilheim Andrés az alibbiakat irja a

lemez kisérofiizetében:

[...] a szerz6 intencidja szerint a hangzas igy hivebb az eredeti

kompozicios elképzeléshez, mint az alternativ eldadasi lehetdségként

megjelent vonoskvintett-valtozat. 16

Tihanyi Laszl6 az Elegia kiilonb6z0 eléaddi appardtusainak interpretacios

lehetdségeirdl igy fogalmaz a lemezrdl sz616 recenzidjaban:

Magam tobbszor vezényeltem ezeket a darabokat, néhanyat mindkét
verzioban, ¢és én sem vallalnam a dontést egyik vagy masik megszolalasi

forma kizarélagossaga mellett. S6t inkabb erénynek érzem, hogy mindkét

"2 Frankl Péter, ,,»Jatszd gy, ahogyan érzed«”, i.m., 16.
U Kéarpati Janos: Sz6llésy Andrds. Varbird Judit (szerk.): A magyar zeneszerzés mesterei. 1.
(Budapest: Holnap Kiado, 2005). 150.
" A Berliner Festwochent 2005 Ota Musikfest Berlin néven keriil megrendezésre, mely a Berliner
Festspiele nagyszabdsu rendezvénysorozatanak része. A  fesztivalrol lasd  bdvebben:
https://www.berlinerfestspiele.de/en/aktuell/festivals/berlinerfestspiele/archiv_bfs/archiv_programme
_bfs/archiv_bfs.php (utolsé megtekintés datuma: 2017. november 10.).
> Wilheim Andras: »Hangok rendje.” In: Szdllosy Andras. Zenekari és kamarazenekari miivek.
g?udapest: BMC Records, 2003. BMC CD 080).

Lh.


https://www.berlinerfestspiele.de/en/aktuell/festivals/berlinerfestspiele/archiv_bfs/archiv_programme_bfs/archiv_bfs.php
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mod lehetdséget ad a mil teljes értékli megszolaltatasara, noha a
hangzasban mindkét esetben értelemszerlien mashova keriilnek a
dominancidk. Csak egy példa: az FElégia egyik fontos dramaturgiai
pontjan megszolald dallam mas hatast kelt, ha a kiirthdz egyetlen sz616
nagyb0gd tarsul, mint amikor a vonoszenekari basszus szélam teszi

ugyanezt."’

Sz6116sy életmiivének korabbi darabjaihoz hasonldan az Elegia esetében is a
kompozicio formarészei vilagosan elkiiloniilnek egymastol (1. ébra). A szakaszok
tempoutasitdsainak elsd olvasata alapjan egyfajta  visszatéréses formara
asszocidlhatndnk, azonban a formaegységek hangvételilkben, karakteriikben
markansan eltérnek egymastol. Egy-egy témafej vagy motivum azonban mas
kornyezetben ujra megjelenik a darabban, ezért a darab szerkezete az 1997-ben

komponalt Passacaglia, Achatio Mathé, in memoriammal mutat hasonlc')sélgokat.18

Tempoutasitasok: Utemsz.:  Melodikus szolam: A dallam épitéelemei:
Molto moderato 1-29. Cor. a hathangos motivumok
gerinchangjai
un poco piti mosso 30-45. FL-Ob.-VIL. I- V1. I az eléz6 szakasz kiirt
ClL-Fg.—Vla—Vlc. dallaménak ismétlése
ancora piu mosso 46-78. F1.-Ob.-Cl.-Fg.-Cor. Reihe tiikorforditas
(kisszekund kanon)
Moderato (Tempo 1) 79-107. Cor., Cb. kisterc hangkdz
un pochissimo pitt mosso 108-123. Ob. Reihe tiikorforditas és
alap-alak
Moderato (epilogus) 124-159. Koral: cantus firmus = a

cantus firmus = fuvola, hathangos motivumok
kiirt, ill. oboa (lento alap, ill. rak és tiikkorrak

szakasz) forditasa

1. abra. Az Elegia formarészei.

A mii fundamentumat egy dodekafon sor adja, mely két, hat-hat hangbdl allo
csoportbol épiil fel (3. kottapélda). Ez a kétszer hat hang mind a kiséré szoélamok,
mind az espressivo dallamok felépitésében aktiv szerephez jut, igy a mi elején
felhangzo fuvos szextolak is ebbdl a zenei gondolatbdl jonnek 1étre. Ezek a rovid
futamok kommentéarként szolgalnak a vondsok glissandoval tarkitott izoritmikus
dallamahoz, melybdl fokozatosan egyre Osszetettebb ritmikai képlet bontakozik ki.

Elészor a bracsa, majd az els6 hegedl, végiil a masodik hegedii és a cselld 1ép

"7 Tihanyi Laszl6: ,,Aki csak a jo miiveit irta meg.” Muzsika XLVII/2 (2004. februar): 22-23. 22.
'S A Passacaglia, Achatio Mathé in memoraimrol lasd bévebben az 5.5. alfejezetet.
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elétérbe f espressivo dallamokkal. A prim dominancidjat noveli tovabb, hogy itt

jelenik meg a Reihe tiikorforditasa is."
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3. kottapélda. Az Elegia hat-hat hangbol allo alapsora.

A hegediik f espressivo utasitasaival egyiitt j ritmikai sebességek is megjelennek és
kiépiil a Molto moderato szakaszra jellemz0 poliritmika. A darab karaktere dramaian
megvaltozik. Az addigi melodikus, legato, pianissimo hangvétel helyét akcentualt
forte, staccato hangok veszik at. Ebbdl a siiri dodekafon szovetbol bujik ki a kiirt
véget nem érd in rilievo melddidja, melynek kozponti hangjai a két hathangos

motivumbol épiilnek fel (4. kottapélda).

f espr., in rilievo

4. kottapélda. Sz6l16sy, Elegia, kiirt sz0lam, 15-23. iitem.
© Copyright by Universal Music Publishing Editio Musica Budapest

Az un poco piu mosso tempo6tol kezdddd 0j formarész mind terjedelmét, mind
tartalmat tekintve a Moderato és az Ancora piu mosso kozotti atvezetd szakasznak
tekinthetd. Ez alatt a tizenhat taktus alatt a darab fff csticspontjatdl a teljes csendig
halkul a kompozicio. Az dsszetett ritmikai elemeken alapuld polifoniat felvaltva — a
mii elejéhez hasonléan — vilagosan elkiiloniild izoritmikus tombok jelennek meg.
A Moderato szakasz kiirt dallamat ezuattal fuvola, oboa és a hegedii szélamok
exponaljak, melyet a tobbi szolam az Wjra visszatérd szextola futamokkal
ellenpontoz, majd a két csoport atveszi egymas zenei anyagat, igy a 34. litemt6l mar
a klarinét—fagott—bracsa—cselld szoélamokhoz keriil a téma. A 39. iitemtdl az egyre
sz¢élesebb ritmusokkal, illetve a folyamatos halkulassal fokozatosan lagyul el a
korabbi zaklatott karakter, hogy atadja helyét a s6hajszer(i kisterc—motivumnak.

A kompozicié harmadik szakaszaban (46-78. {item) az ismétlodd kisterc-
motivum keriil kdzéppontba — el6szor a vonos szélamokban, majd kommentarként a
favos hangszereken is. El6bbi instrumentumok a motorikus kiséret szerepét toltik be,
triolaikban megtalalhatoak a Reihe hathangos csoportjainak kiilonboz6 forditasai, asz

orgonapont valtakozasaval, mig a fuvésoknal egy 1j dallam jelenik meg,

' Farkas Zoltan: ,,Elégia és optimizmus.” Muzsika XXXVIII/1 (1995. Januér): 36-39.
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kisszekundonként ereszkedve.”® Ez az 4j melodia — mely egy lefelé iranyuld kisterc—

motivummal indul — a Reihe tiikorforditasa (5. kottapélda).
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5. kottapélda. Sz6l16sy, Elegia, fuvola szélam, 54-58. iitem.
© Copyright by Universal Music Publishing Editio Musica Budapest

Az els6 szakaszhoz hasonloan, itt is a lagy (pp molto legato) karakter egyre vadabb,
zaklatottabb (fff martellato, tremolo) hangzassa vélik. Ezt a drdmai hatast azonban
Sz6l16sy még tovabb tudja fokozni, még pedig a darab leghangosabb fff, tremolo
liteme utani csenddel.

A darab kozéps6 Moderato (Tempo 1) tempojelzésii formarésze két kisebb
egységre bonthat6. A bdgd ostinatoja felett Gjra megjelennek az elsé Moderatonal
mar latott vonos glissandok — késébb ezt az effektust a fivosok is atveszik (87-89.
titem). A kisterc-motivum el0szor még csak visszhangként mutatkozik, majd a
szakasz masodik felében (90-107. {item) Gjra f6szerephez jut és a kiirt egy Gjabb in
rilievo dallammal jelenik meg, melyet eztttal a bdgd is tovabb erdsit. A korabbiaktol
eltérden viszont hangfogoval kell jatszania a rézfavos eléadonak.

A 108. iitemben kezdddd formarészben az oboa espressivo dallamaban
visszatér a két hathangos motivum tiikorforditasa, az elsé hathangos csoport alap—
alakja. A melodiat kisterc-motivumok zarjak, elemzésében ezt a lemondas
gesztusaként aposztrofalja Farkas Zoltan, a kiirt tiltakozo hangnemével szemben.”'
A dallam hatterében a vondsoknal Ujra megjelenik a glissando, valamint a favos
szolamoknal a quasi eco kisterc—motivumok. A formarész végére ezek helyét
kromatikus, illetve a Reihe kiilonb6z6 forditasaibol 4llé6 ppp futamok veszik at.

Ahogy azt a korabbi formarészekben lathattuk a Reihe a kompozicio
felépitésének alappillére, ami éppugy megjelenik virtuoz futamok, lirai favos
dallamok, vagy éppen ritmikus kiséret formajaban. A szerzé ugyanezt a variacios
elvet kovetve a dodekafon sort a koral szerkesztésébe is bevonja.*> A fuvola

sz0lamban megjelend cantus firmus a Reihe alapsorabol €s rakforditasabol épiil fel

0 Bzt az imitacids szerkesztést alkalmazta Sz6116sy — tobbek kozott — a Planctus Mariae Stabat mater
textusanal is, de ott nagyszekund tavolsagra 1éptek be egymastol a szélamok. A Planctus Mariaerdl
bovebben lasd az 5.3. alfejezetet.

2! Farkas Zoltan: »~Elégia és optimizmus.” Muzsika XXXVIII/1 (1995. januar): 36-39. 38.

2 Farkas Zoltan: ,,Koralok és harangok Sz6llésy Andras miiveiben.” Muzsika XXXIX/3 (1996.
december) 1-8.7.
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(129-135. iitem), majd a kiirt cantus firmusban a tizenkétfokl sor tiikorrak formaja
koszon vissza (144-147. iitem). A koralt egy lento szakasszal boviti Szoll6sy, ahol a
mozgas tovabb lassul és az oboa cantus firmusban az elsé hathangos képlet

rakforditdsa jelenik meg, a lemondo kisterc befejezéssel.
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5. In memoriam darabok
5.1.  Musica per orchestra

Pest, Buda és Obuda egyesitésének 100. évforduldjara rendelt kompozicidt Sz6l18sy
Andrastol Budapest Fovaros Tanacsa. Az 1972 nyaran befejezett Musica per
orchestra Osbemutatdjara azonban Bécsben kertilt sor Lehel Gyorgy vezényletével
1973. szeptember 28-4n — a budapesti eldadas ezt egy nappal késdbb kovette a
Magyar Radio és Televizio Szimfonikus Zenekaranak hangversenyén.

Természetesen elkeriilhetetlen a mii parhuzamba allitdsa a fenti torténelmi
esemény Otvenedik jubileumara komponalt darabokkal, igy Bartok Tanc-szvitjével,
Kodaly Psalmus Hungaricusival és Dohnanyi Unnepi nyitinyaval. Ahogyan arra a
szimfonikus zenekarra irt ml In memoriam Zoltan Kodaly alcime, valamint a szerz6
sajat szavai is ramutatnak, a kompozicioban valdban taladlhatéak utaldasok a
Psalmusra.' Az opus mottojat azonban Liszt Korondzdsi miséjének Qui tollis peccata
mundi témaja adja (1. kottapélda).” A zenei idézetek hatterérél az alabbiakat mondta

a szerzé Karpati Janosnak:

A nemzeti hanggal nem akartam tolakodni, csak arra torekedtem — és
ehhez segitettek a Kodalytol és Liszttél valo idézetek —, hogy a zene
nagyszabasu, feliveld, harcias legyen — széval mint a magyar torténelem.
De utana siratds jon €s harangozas. Ezt az utobbit nagyon fontosnak
tartom, Ggy érzem, ez olyasvalami, amit igazan én talaltam ki, és ezért

bosszant, ha nem szoélal meg. [...]°

Lento
— F— P h . .
W I ‘}" r y & L] T | | |
/ T e 11 i | E—— - S——
\?U = 3 LI e | T — I’ Irj T | A I | I I | I JIQU - 1
A - gnus De - 1 qui tol - lis pec - ca - ta mun-di

1. kottapélda. Liszt, Korondazasi mise, Agnus Deli, tenor sz016, 2-8. iitem.
© Copyright by Universal Music Publishing Editio Musica Budapest

! Karpati Janos: Sz6llésy Andras. Véarbiré Judit (szerk.): A magyar zeneszerzés mesterei. 1. (Budapest:
Holnap Kiado, 2005). 53.

* Farkas Zoltan: ,Koralok és Harangok Sz6lldsy Andras miiveiben.” Muzsika XXXIX/3. (1996.
marcius):1-8. 4.

3 Karpati Janos, Sz61l6sy Andrds, i.m., 54.
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A mi hét, kiilonb6z6 hossziisagu szakaszbol épiil fel (1. abra).
Ahogyan arra Karpati Janos miielemzésében is ravilagit, a sz¢&lsé6 formaegységek
parba allitdsa egyértelmiien Bartok hid-szimmetria modelljét rajzolja ki, melynek
csucspontjan a Liszt-mottd tutta forza melodiaja all.* Ennek ellenére, ahogy azt az
elso- (Prima parte principale), valamint a masodik forész (Seconda parte principale)
kozotti atvezetd szakasz (Parte di tranmsizione), illetve az epilégus (Epilogo)
beszurasaval a szimmetridt felboritja a szerzd. Ezt a struktirat Karpati Janos a ,,lelki
folyamatok dramai logikajaként” aposztrofalja.’ Sz6116sy tehat Bartok szimmetrikus
formai szerkezetébdl indult ki, majd azt alakitotta tovabb sajat dramaturgiai

nyelvezetére, igy létrehozva egy aszimmetrikus format.

szimmetria (hidforma)

v

v

v

v

Introduzione

Prima parte
principale

Motto

Parte di
transizione

Seconda parte
principale

\

Ripresa dell’

Epilogo

introduzione

1 )

aszimmetria

1. abra. A Musica per orchestra formai szerkezete Karpati Janos elemzése alapjan.

A Liszt-idézet melodikusan kétszer jelenik meg a miiben: a fentiekben
emlitett mottoként a teljes zenekar eldadasaban (67-69. iitem), valamint koralszerti
dallamként a bevezetés visszatérésében (Ripresa dell’introduzione) a réztfuvos
tdmasztja ald, hogy a kolcsonzott dallamok nem egymadssal parba allithatd
szakaszokban szerepelnek. A Qui tollis-téma az egész mu alapkovének tekinthetd
abbol a szempontbol is, hogy a melddia fél- és egészhangokbol allo nyolcfoku
hangsorabol épiil fel a kompozicié valamennyi formaegysége (2. kottapélda). A négy
darab, harom hangbdl 4allé csoport distancidlis szerkezetet alkot, azaz egyenld

részekre osztja az oktavot.

* Kéarpati Janos: ,Kortarsaink mithelyében: Sz6ll6sy Andras. I. Egy 0j bemutat6.” Muzsika XV/12
(1973. december):28-31. 30.
5

Lh.
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2. kottapélda. A Qui tollis-témabol kiépiilé nyolcfoku hangsor.

A haldl témakorébe tartozd zeneszerzOi eszkozOk koziil siratdo—motivum,
koral, illetve harang—effektus is taladlhaté a Musica per orchestraban. Ahogyan a
lefelé hajlo kisszekundokkal indulé siratéének a 48. taktusban kezdddik az elsd
hegedii szolamaban — majd kénonszeriien végigmegy a zenekar Osszes
hangszercsoportjan —, Ggy a Prima parte principale szakasz kezdetén megjelend
vonos marcato, [f tartott hangok is mar ezt a fajdalmas, dramai hangvételt el6legezik
meg. A folyamatos dinamikai novekedéssel egyiitt a siratdének a tutta forza Liszt-
mottoba torkollik (67—69. litem).

Onalld koralrdl a Musica per orchestra esetében még nem beszélhetiink,
csupan a Qui tollis-téma koraldallamként val6 alkalmazasardl, mely a fafuvos és
vonos szélamok ff skdlamenetei kozott egyfajta kinyilatkoztatasként jelenik meg a
rézfuvos hangszereken (174-179. {item).°

A Ill. concertohoz hasonldéan a Musica per orchestra esetében is a
harangozas a mii végszavaként jelenik meg (190-206. {item), azonban ezuttal csak
vonds hangszerek el6adasaban. Az epilogusban a haromszorosan osztott vonosok
elsd szolamaiban szerepel a come campana felirat — az espressivo, dolente utasitasok

mellett —, mig a tobbi jatékos ezt pulzalé pp tiveghangokkal kiséri.”
5.2.  Pro somno Igoris Stravinsky quieto

»Milyen volna a szazad, ha nincs Sacre? Az €16 Stravinsky hatdsatol

senki sem menekiilhetett. A Halhatatlan most is alakitja korunkat”.®

E szavakkal bucsuzott 1971-ben Sz6ll6sy Andras példaképétdl, Igor Stravinskytdl,
kinek az emlékére komponalt Pro somno Igoris Stravinsky quieto (Igor Stravinsky

békés nyugodalmaért) 1978-ban késziilt el Ton Hartsuiker zongoramiivész és a

% A koralokrol lasd bévebben a 2.2 alfejezetet.

ey

¥ Sz6ll6sy Andras: Vizlatok Stravinskyrél. Révész Dorrit (szerk.): In memoriam Igor Stravinsky.
(Budapest: Zenemukiad6 1972.): 10.
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holland Ensemble M felkérésére.’ Ertelemszeriien az opus hangszer-6sszeallitasa is a
megrendeld tiztagh kamaraegyiittes — klarinét, fagott, kiirt, harsona, zongora,
vonoskvintett — felallasat koveti. A darab bemutatojara 1979. november 17-én kertilt
sor Budapesten a fent emlitett ensemble eléaddsaban, David Porcelijn karmester
dirigalasa mellett.'?

Szo6ll6sy a vele késziilt interjukban szdmos alkalommal kifejezte Stravinsky
11

milvészete iranti csodalatat, felbecsiilhetetlen hatdsat a XX. szazad zenéjére.

Elmondasa szerint sajat zeneszerzoi hitvallasat is az orosz mestertdl kdlcsondzte:

[...] a zeneszerz6 dolga az, hogy rendet teremtsen a hangok kozt az
idében. Ha ezt megtette, a zeneszerzd elvégezte feladatat. Nem ra
tartozik, hogy mas €s mas képzettarsitasok révén mindenki mast hall ki

rerqomq 12
zenéjébol.

A Pro somno Igoris Stravinsky quieto miifajat Karpati Janos instrumentalis-
rekviemként definidlja, ahol a hangszeres eléadok egyben a korus szerepét is
betoltik; 6k maguk mondjak, suttogjak, olykor kidltjak a halotti mise szovegét (3.
kottapélda)."? Sz6118sy azonban nem hasznalja fel a rekviem teljes szovegét, csupan

részleteket ragad ki beldle.

’ Antoni Fredrik (Ton) Hartsuiker (1933-2015) holland zongoramiivész,

zenepedagogus, az Ensemble M egyik alapitoja. Eletérsl lasd bovebben:
http://www.muziekbibliotheekvandeomroep.nl/mco_page/detail/22400.html  (utols6  megtekintés
datuma: 2017. november 13.).

' David Porcelijn (1947*) holland karmester, zeneszerz$, az Ensemble M alapitéja. Eletérél lasd
bévebben:  http://www.muziekencyclopedie.nl/action/entry/David+Porcelijn  (utols6 megtekintés
datuma: 2017. november 13.).

"' Sz6116sy Andras: ,Hatvanéves a Sacre.” Elet és Irodalom XVII (1973. majus 26.) 13. Varga Bélint
Andras: 3 kérdés, 82 zeneszerzo. (Budapest: Zenemtikiado, 1986). 376-381. 378-380.

"2 Karpati, Sz6lldsy Andrds, i.m., 67.

3 Karpati Janos: ,,A kamarazene-miifaj Sz6ll8sy Andras mivészetében”. Muzsika XLIV/3 (2001.
Miarcius): 3-9. 3.


http://www.muziekbibliotheekvandeomroep.nl/mco_page/detail/22400.html
http://www.muziekencyclopedie.nl/action/entry/David+Porcelijn
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3. kottapélda. Sz6ll6sy, Pro somno Igoris Stravinsky quieto, 9-14. iitem.
© Copyright by Universal Music Publishing Editio Musica Budapest

Szamos asszocidcioval és konkrét utalassal emlékezik meg a miiben Sz6l16sy
Stravinskyrdl. Ilyenek a darab legelején megjelend mély fuvosharmonidk — melyek
Boronkay Antal szerint az orosz mester hangszerelését juttatjak esziinkbe —, valamint
a 14. iitemtél kezdédé Reihe kanonja a vonos hangszereken (4. kottapélda). '*
Erdekes moédon Szdlldsy ezt a dodekaféon sort szintén egy in memoriam
kompoziciobdl kolcsonozte, Stravinsky Introitusabol, melyet az orosz mester

Thomas Stearns Eliot amerikai szarmazasu Nobel-dijas kolté emlékére irt 1965-ben
(5. kottapélda)."”
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4. kottapélda. A Pro somno Igoris Stravinsky quieto dodekafon sora.

'* Boronkay Antal: ,,Bemutatok kronikaja.” Muzsika XXI1/2 (1979. februar): 24-27. 25.

" Igor Stravinsky: Introitus T S Eliot in Memoriam for male chorus and ensemble. (London: Boosey
& Hawkes, 1965).
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5. kottapélda. Igor Stravinsky, Introitus. T.S. in memoriam,1-5. iitem, tenor szélam.

A darab hat szakaszbdl €piil fel, melynek formai szerkezete sok szempontbol
parhuzamba allithatd a Musica per orchestra esetében latottakkal. Itt is egy
szimmetrikus formai szerkezetet alakit aszimmetrikussa Szo6l16sy, ezuttal az un poco

piu mosso tempojelzésii atvezetd szakasz beillesztésével teszi ezt meg.

Diesirae  |____________________
In memoria (70-113. titem) un poco pill mosso Lacrimosa
aeternam i atvezetés (135-167. iitem)
Prologus (26-69. iitem) P (114-134. iitem) Epilogus
(1-25.item)  p———+-+-—+ TTTTTTTTTTTTTTOmees (168-184. iitem)

2. ébra. A Pro somno Igoris Stravinsky quieto formai szerkezete.

A darab a szerz8 zenekari miiveinél megszokott */4-es metrumban keriilt
leirasra, melyet zenekari kompozicidiban 1is eldszeretettel alkalmaz. Ez az
litemmutatdé minddssze keretként szolgal a darab folyaman kialakulo kiilonb6zd
metrikai, ritmikai képletek beépitésére. Ennek a jelenségnek az egyik
leglatvanyosabb példédja, amikor egyszerre hét kiilonbozd sebesség is egyidejlileg
van jelen (63. iitem). Az értékek fokozatos aprozodasa a valtozatlan tempo ellenére
egy accerelando hatast eredményez.'® Sz6116sy kamarazenéjérél irott tanulményéban
Kéarpati Janos megjegyzi, hogy ez a technikai megoldas vélhetden Arthur Honegger
hatdsanak tulajdonithato és az igy létrejott hangzaskép tovabba rokonsagot mutat
Ligeti Gyorgy mikropolifonikus darabjaival is. '’

A fent emlitett szakaszban a vonods hangszerek ismétlddé ritmikai
csoportjaikban hangrol-hangra, szekvenciaként hozzdk létre a sajat tizenkét foku
sorukat, mindezt ugy, hogy a soron kovetkezd ritmikai csoportban a korabbi csoport
elsd hangjat elhagyjadk. Ennek kovetkeztében a Reihe sohasem szolal meg teljes
terjedelmében, csak annak fejlédése appercipialhatd. A kiilonb6zé sebességeknek
koszonhetden eltérd idoben épiilnek fel a sorok, melyek hol tizenegy, hol tizenhdrom

hangbol is allhatnak akér, ezzel is ellentmondva a szigoribb dodekafon szerkesztési

1 ) rer T2 et 11 ’ oz ’ .
6 Kérpati Janos, ,,A kamarazene-mifaj Sz6116sy Andras miivészetében”, i.m., 6.
17
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szabalyoknak. Sz6116sy olykor a mar részlegesen kiépiilt Reihe egy-egy hangjat is
megvaltoztatja az épiilés késobbi fazisaiban, ezzel transzformalva tovabb az adott
sort.

A vonosok ritmikus mozgasat a fuvosok széles, in rilievo dallamai
ellenpontozzak (33-45. litem). Ezt kdvetden mar csak a vonosok feszes, allando
morajlasa marad, mely egy fokozatos crescendoval vezet a kdvetkezd formarészhez.

A 70. taktusra elérkeziink a Dies irae szakaszhoz, mely egyuttal a darab
dinamikai csucspontja is. Itt jutnak érvényre a szerzO, a szdveg illusztralasdhoz
alkalmazott hangfestd megoldésai is, ilyen effektusok példaul a Quantus tremor
szavak alatt megjelend col legno, vagy a Tuba mirum szavak utan berobband
rézfvos tremolok.'®

Egy magaba forduld, halk dolente szakasz koveti a végsd harag napjanak
tombolasat, mely az un poco pin mosso tempojelzéssel veszi kezdetét a 114.
taktusban és atvezetd szerepet tolt be a Dies irae és a Lacrimosa miniatlr tételei
kozott.

Mar e szakasznak a végén a zongora szolamban megjelenik az az espressivo
dolente lehajlé kisszekund motivum mely a kdvetkezd formarészben teljesedik ki és
illusztralja a Lacrimosa szovegét. '’ Ez a siratdomotivum szervesen kapcsolodik a
Musica per orchestraban latott siratdbhoz. Ennek ellenére mig ott Sz6116sy a kiinduld
kisszekundot folyamatosan egyre nagyobb intervallumokka szélesitette, itt a hangk6z
konstans ezzel is tovabb erdsitve a motivum dramai hatésat.

Az utolsé szdvegrész is — csakugy, mint a darab kordbbi textusainak
tobbsége — formahataron helyezkedik el, megeldlegezi a mii befejezé szakaszat. Az
epilogus nem is lehetne mas, mint a Sz6ll6sy kompozicidknal olyannyira jellemzd
zardkoral.

Sz6116sy bucsuja példaképétdl egyfajta hommage-ként értelmezhetd, melyben
a Stravinsky felé tett finom zenei megoldasok, gesztusok egy pillantra sem tlinnek
erdltetett stilusgyakorlatnak, mivel magukon viselik Sz6ll8sy sajatos nyelvezetének

vondsait €s magas szintli mesterségbeli tudasanak védjegyeit.

¥ Lh
Y Lh.
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5.3.  Planctus Mariae®®

A ndi karra irott Planctus Mariae-t 1982-ben fejezte be Sz6116sy Andras, melyet az
1956. oktdber 23-an elhunyt édesanyja, valamint az 1956-os forradalom emlékére
komponalt.?! Sz6llésy gyaszdarabjai koziil ez az egyediili alkotds, melyben egy
csaladtagjanak allit emléket. A mi ajanldsa Katanics Maria karnagynak, illetve a
Szilagy Erzsébet N6i Karnak sz61.%

A Planctus Mariae SzOll6sy 1982-1985 kozotti vokalis korszakanak egyik

crer

tekinthetd. Ezt a megallapitast, Karpati Janos az alabbi érvekkel tamasztja ala:

A két kompozicié minden bizonnyal egyiitt, egymas mellett forrt-alakult a
szerz0 alkotoi képzeletében, egymast nemcsak ismételve, fokozva, hanem
kiegészitve, s6t ellenpontozva. Az [In Phariseos] kemény hangvételii
,ferfi-darab”, indulatosan vadlo jajszo, lelki ostorozés, fenyegetés,
figyelmeztetés, ez [Planctus Mariae] szelid és fajdalmas ,nbi-zene”,
siratd és vigasztalds. Az vegyeskar, s azon belill is a férfiszolamoké a
vezetd szerep, ez ndi karra irddott, s két szolama akar szoloként

emelkedhet ki.

A szerz6 mindkét alkotasat a King’s Singers els6 megrendelésére irt Fabula Phaedri
elétanulményanak tekintette, melyekben egyéni, kovetkezetesen felépitett
koruskompozicios technikajat alakitotta ki 1épésrol-lépésre. **

Ahogyan azt a darab alcimében is jelzi a szerz0, a Planctus Mariae szovegét
két kiillonb6zd irodalmi anyag alkotja: Jacopone da Todi Stabat Materének latin
textusa, valamint egy XVIIL. szdzadi magyar népi passio-toredék.”> A magyar nyelvii
szoveg a Kolozsvari Reformatus Kollégium iratai koziil keriilt elo, mely az egyik

legrégebbi ismert passioszovegnek tekinthetd és felépitésében a kiilfoldi kdzépkori

2 A kompozici6 teljes cime: Planctus Mariae. Viltozatok egy barok témafejre, Jacopone da Todi
Stabat Materének harom, és egy XVIII. szdzadi magyar népi passio-toredék négy versszakanak
felhasznalasaval.

*'' A darab megirasakor természetesen a mii forradalomhoz vald kotédését nem lehetett nyiltan
vallalni, ezért ez a mii ajanlasdban nem is jelenik meg, csupan Karpati Janos interjukotetében talalhato
err6l emlités. In: Karpati Janos, Sz6llosy Andras, i.m., 147.

* Mohayné Katanics Maria (1929-2017) Liszt-, Kodaly-, valamint Bartok-Paszthory-dijas
koruskarnagy, a Szilagyi Erzsébet NGi Kar alapitoja. Eletérdl lasd bovebben: http://Ifze.hu/nagy-
elodok/-/asset publisher/HVHnS5fqOrfp7/content/mohayne-katanics-maria/10192 (utolsé megtekintés
datuma: 2017. november 20.).

> Karpati Janos: ,,Sz6116sy Andréas vokalis miiveirél.” Muzsika XXVIII/9 (1985. szeptember): 1-9. 4.

** 8z8118sy korusmiiveiré] lasd bévebben a 2.3.2 alfejezetben.

2 A teljes szovegeket lasd a II. fiiggelékben.


http://lfze.hu/nagy-elodok/-/asset_publisher/HVHn5fqOrfp7/content/mohayne-katanics-maria/10192
http://lfze.hu/nagy-elodok/-/asset_publisher/HVHn5fqOrfp7/content/mohayne-katanics-maria/10192
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passiok megfeleldje.”® Keletkezési helyére, szerzdjére a kéziraton nincs utalds.”’” A
Planctus Mariae keletkezésérdl, illetve a két szoveg darabban bet6ltott szerepérél az

alabbiakat mondta Sz6l16sy Karpati Janosnak:

Egy néprajzkutatd, Domotor Tekla konyvébél vettem ezt a szoveget.”®

crer

gondoltam, milyen jé lehetne ebbdl kérust csinalni. De nem akartam népi
jajongast, és akkor azt gondoltam, tegyiik hozza Jacopone da Todi Stabat
materét keretnek. Jo oOtletnek tartom, és kivételesen a korust is jonak

talalom.”

A két réteg egymasra helyezését a korus kettévalasztasaval oldja meg Sz6llésy, a
Stabat Mater négyszolamu nagyszekund-kanonjaval szemben a két felsé — szopran |
€s mezzoszopran [ — szélamban jelenik meg a magyar szoveg. A szerzo a kottaban az
alabbi megjegyzéseket teszi az eléaddi apparatusra vonatkozolag:

A S. 1. és Ms. 1. szélamban tdbben legyenek, mint a masik négyben. Lehet

a 620 és 3448 iitemekben a S. 1. és Ms. I. szélamokat jolképzett

szolistakkal énekeltetni.
Kéarpati Janos szerint a szopran I és mezzoszopran 1 f espressivo és a tobbi szolam
ezzel kontrasztald piano senza colore dinamikdjat a nagyobb létszamu eldadoi
apparatus miatt alkalmazza a szerz6.” A dinamikaval azonban Sz6118sy a két szoveg
— a korabbi bekezdésben mar részletezett — egymashoz valo hierarchiai viszonyat is
sugallja: nevezetesen, hogy a latin textus csupan hatterét adja a magyar passio-
szovegnek.

A kiilonb6zé korokat, kulturdlis szinteket és dallamstilusokat képviseld

textusok nemcsak formai, hanem dramaturgiai szereppel is rendelkeznek a miiben, az
igy kialakuld epikai—lirai-dramai rétegek harmassagardl Karpati Janos az aldbbi

megallapitasokat teszi miielemezésében:

A ,,Stabat mater” lirdja ugyanis, mely leirja az anya keservét, e darabban
a népi passié dramajaval konfrontalodik, mely utoébbi — azonosulva az
anyaval — megjatssza a tragédiat. A koruskompozicio e kétrétegliségét

bonyolitja azutdn egy harmadik megszolalasi forma, mely afféle

* Dométor Tekla: Naptdri iinnepek, népi szinjatszds (Budapest: Akadémiai Kiado, 1983.). 222.
27
Lh.
*Lh.
* Karpati Janos, Sz6lldsy Andrds,im., 135.
30 Karpati Janos, ,,Sz6118sy vokalis miiveirél”, i.m., 5.
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ritornellként tér vissza bizonyos formai pontokon.[...] ez a hivé k6zosség

fajdalmas reflexidja, egyiittérzése, olyasféle dramaturgiai mozzanat, mint

Bach passiéiban a koral.'

A kompozicié formdja strofikus szerkesztésli, ahol a Molto moderato (majd
Tempo 1) szakaszokat egy-egy lassabb (un poco piu lento) rész kdvet, majd egy
tizennyolc iitemes Aatvezetés utan a Megvaltd (Salvator) hangjan megszolalo
zarokorallal fejezédik be a korusmii (4. abra). Az atvezetd részben és az epilogusban
a korabban osztott korus kézosen énekli a magyar passio széveget, a Stabat Mater
csupan az utolso taktusban sejlik fel pp dinamikan, ezittal viszont — a mi elejéhez

képest forditva — a szopran I szélamban.

1. strofa 2. stréfa Atvezetés Epilogus
(Salvator)
Tempojelzések: | Molto un poco Tempo I un poco Tempo I/ un Tempo 1
moderato piu lento piulento | poco pitt mosso
Utemszamok: 1-20 21-24 25-48 49-51 52-70 71-95
Textusok:
Népi siratd S. L., Ms. L. S.I.,Ms. | S. I, Ms. L. S.I.,Ms. | S.,Ms, Ca. S., Ms,, Ca.
L. L
Stabat Mater S.II., Ms. - S.II., Ms. - - S. L
II.,Ca. 1., Ca. II.,Ca. I, Ca. (az utols6 5
1L 1L iitemben)

3. abra. A Planctus Mariae formai szerkezete.

Ahogyan azt a mii alcimében is jelzi a szerzd, a kompozicié alapmotivumat
egy barokk témafej adja, mely nem mas, mint Bach Musikalisches Opferének
négyhang témaja (6. kottapélda). Szolldsynél a témafej terc nélkiil jelenik meg,

rom

illetve — az eredetitdl eltérden — lefelé induld dallamvonalat ir le (7. kottapélda).
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6. kottapélda. J. S. Bach Musikalisches Opfer téméja.
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7. kottapélda. A Szo6ll6sy-féle négyhangos témafej.

Ebbdl a négy hangbol épiti fel a szerz6 dodekafon sorat is a Stabat Mater szovegére
(8. kottapélda), valamint ennek a motivumnak a forditasa is megfigyelhetd a népi

jajgatas dallaméban.

3 I.m., 6.
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Molto moderato
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8. kottapélda. Sz6116sy dodekafon sora a Stabat Mater szovegére.

A Planctus Mariae Sz0l10sy egyetlen vokalis in memoriam kompozicioja.
Noha a korabbi zenekari miivektdl eltéréen ezuttal szamos, a halal témakoréhez
tartozo zeneszerzoi eszkdz elmarad — igy a harang—effektus, vagy a glissandok —,
viszont a latin és magyar szovegek alkalmazasaval SzOllosy a haldl és gyasz
fajdalmanak kifejezését egy uj aspektusbdl tudja megkdzeliteni, melynek hatasat az

epikai—lirai-dramai szakaszok valtakozéaséaval fokozza tovabb.
5.4. Tristia (Maros-sirato)

Az 1983-ban kompondlt Tristiaval kollégdjanak, kozeli baratjdnak Maros Rudolfnak
allit emléket Sz6ll6sy.** A két zeneszerz baratsaga abbol az avantgarde korbél
indult, melyhez Ligeti Gydrgy és Halasz Kalman is tartozott. Osszejoveteleiken a
legujabb nyugat-eurdpai kompoziciokkal, stilusokkal ismerkedtek meg. Ezeket a
kortars zenei felvételeket Maros hozta Darmstadtbol, illetve az 6 lakéasa szolgélt a

talalkozok helyszinéiil is. Errdl a csoportosuldsrol SzO110sy az alabbiakat mondta:

Az dtvenes évek kozepén valt szamunkra nyilvanvalova, hogy masfelé is
tajékozodnunk kell, s hogy elzartsagunk az 01j eurdpai zenei aramlatokbol
menthetetleniil valamilyen vidékiességbe taszit benniinket. Egy sziikebb
barati kdrben kezdtiink el errél beszélgetni. Maros Rudolf, Ligeti Gyorgy,
Halasz Kalman tartozott ehhez a korhdz. Ligeti és Haldsz nem is voltak
Kodaly-tanitvanyok, az elszakadds szamukra konnyebb lehetett:
Otvenhatban mindketten kiilfoldon telepedtek le, ketten maradtunk tehat
Marossal, aki itthon az els6k kozott volt az 0j utak keresésében. Mogotte
egy Pragaban [Alois] Habanal végzett kurzus allt biztatdsként, mogottem

a Petrassinal toltott esztendd. >

% Maros Rudolf (1917-1982) zeneszerzé, Erkel-dijas, érdemes és kivalo miivész. Eletérdl lasd
bévebben: http://mek.oszk.hu/00300/00355/html/ABC09732/10090.htm (utolsé megtekintés ideje:
2017. oktober 3.).

33 Karpati Janos: Sz6ll6sy Andrds, i.m., 25.
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Szoros baratsagukat példazza, hogy Sz6ll6sy bucsubeszédet mondott Maros Rudolf
temetésén, ahol — tobbek kozott — abbéli elégedetlenségének is hangot adott, hogy az
akkori illetékesek nem adtak Kossuth-dijat e kivalo komponistanak.*

Hangszerelés szempontjabol a 16 vonosra komponalt alkotas a IIl. concertot
juttathatja esziinkbe. A tobbszordsen osztott vonods szolamok jelenléte egyértelmil
utalds arra, hogy Szo6lldsy elképzelése szerint a Tristia is vonds kamaraegyiittesre,
nem pedig vonoszenekarra frott mii.*> A mii eredetileg tervezett bemutatdja az 1983-
as Szegedi Kamarazenei Napokon lett volna a Kolozsvari Kamarazenekar
kozremiikodésével, de a hangverseny elmaradt. *° Az 8sbemutatora végiil 1984
tavaszan keriilt sor a szegedi Weiner Le6 Kamarazenekar el6adasaban, Weninger
Richard vezényletével.”’

A kompozicié négy, vilagosan elkiiloniild formarészbdl épiil fel. Két lassu,
fajdalmas (Lento dolente) szakasz fogja kozre a kimért, rideg meccanico karakteri
kozéprészt. A mil végén megszolald koral — noha az eléadoi tempoutasitast illetéen
(Piu mosso) parhuzamba allithaté a fent emlitett kozEépsd szakasszal — a korabbi
formarészektdl egyértelmiien elkiiloniilve az epilogus szerepét tolti be. Ez a vaz a
Musica per orchestra, illetve a Pro somno Igoris Stravinsky quieto esetében latott
szerkesztéseknek egy egyszerlibb valtozata, ahol Bartok hidformajat alakitja

aszimmetrikus struktarava.

pit mosso;molto misurato
quasi meccanico
Lento, dolente (35-72. iitem) Tempo I
(1-34. item) (73-104. iitem)

Epilogus
lento, molto espr., rubato,
libero
(105-123. titem)

4, abra. A Tristia (Maros-sirato) formai szerkezete.

A darab folyaman a terc hangkoz a dramai folyamatok kialakulasanak fontos
alapeleme, a kompozicio elsd hiisz taktusaban ezen intervallumok felhasznalasaval

épiil ki a tizenkét hang (9. kottapélda). A bracsa kivételével mindegyik sz6lamhoz

A bucsubeszéd irasos valtozatat lasd: Széllésy Andras: ,,Sz6llésy Andras bucsuszavai [Maros
Rudolfhoz].” Muzsika XXV/10 (1982. oktober): 9-10.

 Karpati Janos: ,,Kortarsaink mithelyében. Sz6llésy Andrés. II. Visszatekintés”. Muzsika XV1/1
(1974. januar):28-31. 29.

% Az elmaradt bemutatorol Sz6llésy Andras tesz emlitést, lasd bOvebben: Vaczi Tamas:
,»A Vigilia beszélgetése SzO6116sy Andrassal.” Vigilia XLIX/3 (1984. marcius): 175-183.

7 A sikeres 6sbemutatorol Csengery Kristof tesz emlitést a darab, az 1984-es Korunk Zenéje
fesztivalon elhangzott el6addséval kapcsolatban (1984. oktober 8., Pesti Vigadd), lasd: Csengery
Kristof: ,,Korunk Zenéje. 1984/2”. Muzsika XXVIII/1 (1985. januar): 36.
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egy-egy kis, illetve nagytercet rendel a szerzo, ezaltal a tizenkét foki hangrendszer
bizonyos elemei tobbszor is eléfordulnak, illetve ennek részeként a mii legelején mar
megjelenik Szo6116sy siratostilusanak jellegzetes eleme, az ismétlédo kisterc-motivum
is. Ez a folyamat is azt tamasztja ald, hogy miiveiben a dodekafoniat csupan szerzoi

eszkozként hasznalja, mely a dallamalkotasnak van alarendelve.

Csello Hegedii 7,8,9 Hegedii 4,5,6 Hegedii 1,2,3
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9. kottapélda. A Tristia terc hangk6zokbdl épitkez6 dodekafon sora.

Sz6ll8sy hangszeres dramaturgidjanak, a novekedés-csokkentésen alapuld
dramai folyamatanak jellemz6é példdja is egyuttal a fent emlitett husz iitemes
szakasz. °* A hangterjedelmen tal a szolamszam, illetve a hangmagassag is
folyamatos novekvo tendenciat mutat, melyet a formai szakasz végére fokozatosan
visszabont a szerz0. Az epilogust leszamitva ez a dramaturgiai esemény a
kompozicio valamennyi formarészén beliill végbemegy. A dinamikai valtozasokat
vizsgalva lathatd, hogy a Lento, dolente formarészekre tobbnyire a piano,
pianissimo, mig a meccanico kozéprészre a forte utasitas jellemzd. Vildgossa valik,
hogy a mivet teljes terjedelmében vizsgilva a fenti attribatumokon tul a
dinamikéban is tetten érhetd a ndvekedés-csokkenés folyamata.

A drdmai folyamaton tal SzOllésy beszédszerli zenéjének szamos
jellemvonasa is megjelenik a darabban. Ezek koziil az egyik legjelentdsebb — mely a
darab mindharom formai egységén ujra és Gjra visszakoszon — a siratodallam.
Elészor a bracsakon szolal meg a melddia — a Sz6lldsy alkotdsaiban gyakran
eléforduld in rilievo utasitds kiséretében. A harom mélyhegedii koziil kettonek
folyamatos trillaval kell jatszania a dallamot, azonban a trilla is kiilonb6zd, az egyik
sz6lamban kis-, mig a masikban nagyszekund 1épéssel torténik. Emellett a harmadik
jatékos trilla nélkiil adja el6 a melodiat. Az igy 1étrejovd cluster lebegd, vibrald
hangzéasa a siratok archaizalo jellegét erdsiti tovabb, a gyasz ¢s a fajdalmak Osi,
0sztonds €és egyben Oszinte megnyilvanulasat. Szo110sy gyakorlati hangszeres tudasat
bizonyitja, hogy a dallamot és a trillazé effektusokat folyamatosan valtogatja a

mélyhegedii jatékosok kozott, igy az eldadok szamadra a fizikailag kimeritd trilldzas

¥ Karpati Janos: ,Hangszeres dramaturgia Sz6llésy Andras miiveiben”. Magyar Zene XL (2002):
365-379. 370.
* Lm., 366.
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nem valik er6lkodotté, az interpretalds soran a melodia sem szenved csorbat. A
siratoddallam népzenei gyokereit SzO116sy hatdrozottan tagadta. Ahogy 6 fogalmazott:
,Maros Rudit a miizene nyelvén siratom benne”.*" Sz6llésy a népzene miizenei
felhasznalasat a Bartokot kovetd generaciok tekintetében mar elesépeltnek talalta.*!
Az elsO siratddallam részletesebb vizsgélata alapjan megfigyelhetd, hogy a
melddia nem egy szigoru dodekafon sornak felel meg, mégis tudatosan épiti ki a
tizenkét hangot egy négy soros stréfan keresztiil, melynek kozpontjat az f-esz-d-c

hangok alkotjak (10. kottapélda).
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10. kottapélda. Sz6116sy, Tristia, 1. bracsa sz6lam, 19-27. {item.
© Copyright by Universal Music Publishing Editio Musica Budapest

A siratddallam a meccanico szakaszban 0jbol megjelenik (56. iitem), ezuttal a
hegediik el6adaséban. Itt a harom sz6lam harom kiilonb6z6 transzpozicidban kezdi a
dallamot, majd ebbdl a mixtirabodl, 1épésrol-1épésre mind 6nalld zenei entitdsokka
alakulnak.

A dramai beszéd masik megnyilvanulasat talaljuk az epilégusban, ahol a
koralsorokat kommentéarokkal koti 0ssze a szerzd, hegediiszolo eldadasdban. Ezek a
kozjatékok teszik a mii legszubjektivabb pontjava az epilogust, ahol Szollésy
személyes gyasza jut érvényre. A bracsaszélam a 90. genfi zsoltar dallamat rejti,
mely az elsé kompozicié ahol konkrét liturgikus idézetet komponal a zarékoralba.*?
Hasonld, kommentarokkal ellatott kordl jelenik majd meg késdbbi
zongoradarabjaban, a Paesaggio con morti epilogusaban is.*’

A glissando és harang-effektus kivételével Sz6llosy halallal kapcsolatos
eszkoztaranak szinte valamennyi eleme megjelenik a Tristiaban (kisterc-motivum,
siratodallam, kordl). A formai szerkezet és a dramaturgia kidolgozottsdga a
legmagasabb mesterségbeli tudasrol tesznek tantibizonysagot, melyek a szuggesztiv,

személyes mondanivald eszkozeiként jelennek meg.

0 Karpati Janos: Sz61l6sy Andrds, i.m., 136.
41
Lh.
*2 Farkas Zoltan, ,,Koralok és harangok Sz6116sy Andras miiveiben” i.m., 5.
43
I h.
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5.5.  Passacaglia, Achatio Mdthé, in memoriam

1997 novemberében jabb gyaszkompozicid keriilt ki Sz6lldsy Andras miihelyébdl.
A szoblocsellora és vonosnégyesre irt Passacaglia, Achatio Mathé, in memoriam
kamaramiivet a neves erdélyi idegsebész, gyermekkori jobarat Mathé Akos emlékére
komponalta a szerzd. Noha kettejiik barati kapcsolatat nem részletezi Szollésy a vele
késziilt interjukotetben, ennek kezdete feltehetéen a Kolozsvari Reformatus
Kollégiumban toltott idészakra datalodhat.** Mathé ezekben az években orgonélni is
tanult Zsizsmann Rezsd orgonamiivésznél, kivételes tehetsége miatt a zenei palya
gondolata is felvetddott, végil mégis az orvosi egyetem mellett dontott. *
A Passacaglia, Achatio Mathé, in memoriam bemutatojara 1998 juniusaban kertilt
sor a Magyar Radioban, Perényi Miklds és az Auer Vonosnégyes eléadasaban.

Jelen darab esetében is a tizenkét fokt sor tekinthetd az egész kompozicio
alapvetd szervezOelemének, melynek kialakitdsaban — SzO6ll6sy siratdstilusanak
egyik jellegzetes ¢épitokove — a kisterc-motivum kiemelt szerephez jut
(11. kottapélda). A kisterc-motivum hangismétlései révén — a Maros-siratoban
latottakhoz hasonléan — a szerzd kilép a szigorti dodekafon-szerkesztés szabalyai
alol, ezzel is példazva, hogy a Reihe csak a zenei forma kialakitasanak egyik

eszkoze, mely alarendelt szereppel bir a mii dramai hangvételével szemben.

ossia:
sul pomt.

11. kottapélda. Passacaglia Achatio Mathé, in memoriam, cselld szo6lam, 1-7. item.
© Copyright by Universal Music Publishing Editio Musica Budapest
Farkas Zoltan elemzésében tizenharom, karakterében egymastol markansan
elvalod szakaszt kiilonboztet meg a miiben, melyek nagyobb léptékben nézve egy
visszatéréses format alkotnak.*® Fontos megjegyezni, hogy a rekapitulacio nem
valtozatlan forméban, konkrét hangismétlddésekkel, hanem dramaturgiai,

karakterbeli vagy hangzasbeli analogiak forméjaban érvényesiil (5. é&bra). ¥/

* Péterfi Orsolya: Dr. Mathé Akos idegsebész. Marosvasarhely, 2015 (Kézirat, Bolyai Farkas Elméleti
Liceum): 2. A  forrds  internetes  valtozata:  http://www.appendix.bolyaisok.ro/wp-
content/uploads/2017/03/Dr_Mathe Akos idegsebesz utolso.pdf (utolsd6 megtekintés datuma: 2017.
oktober 12.).
“Lh.
% Farkas Zoltan: ,,Ars lamentationis — donum vitae. Sz6l16sy Andras. Passacaglia Achatio Méthé, in
Zr;emoriam.” Muzsika XLIV/3 (2001. méarcius): 16-19. 18.

Lh.
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A visszatéréses forma szabadsagat jellemzi, hogy egy adott repriz szakaszban akar
tobb korabbi részletre is egyszerre utal vissza a szerzd, példaul: az utolso elotti
szakasz (130-139. iitem) martellato hangjaiban visszakdszonnek a hatodik szakasz
(63-80. iitem) Bartok-pizzicatoi, de az eldbbi szakasz végén megjelend ricochet
hangjai a nyolcadik szakasz (84-96. litem) hangfogoval jatszott négyhangos
motivumaival allithatéak parhuzamba. ** A prolégus—epilogus alkotta keretes

szerkezet a Pro somno Igoris Stravinsky quieto formajaval mutat rokonsagot.

Szakaszok: Utemszamok:
1. szakasz (prologus) I-11.
2. szakasz 12-34.
3. szakasz 34-46.
4. szakasz 46-52.
5. szakasz 53-62.
6. szakasz 63-80.
7.  szakasz (csucspont) 80-83.
Visszatérés 8. szakasz 84-96.
9. szakasz 97-104.
10. szakasz 105-116.
11. szakasz 117-129.
12. szakasz 130-139.
13. szakasz (epilogus) 140-166.

5. abra. A Passacaglia Achatio Mathé, in memoriam formahatarai Farkas Zoltan analizise alapjan.

A kisterc—motivum mellett a darab harmadik, illetve negyedik szakaszaban
SzO6116sy siratdstilusanak masik alkotéeleme, a glissando 1is szerephez jut:
vonosnégyes szolamaiban — a szolocselld cantabile dallamat kisérve, majd a
szerepeket felcserélve a 47. taktustol a vondsnégyesnél a szolista ppp futamaival
szemben.

Az 1968-ban irt Canto d’autunno és Quartetto di tromboni Ota el0szor tlinik
fel harang—effektus Sz6lldsynél. A szonorikus harangozas a cstcspontot kovetd
stacioban (8. szakasz) jelenik meg a szdlocsello lires C harjan. Ez a jelentdségteljes
harangozas egyfajta kinyilatkoztatdsnak is tekinthet6, mely a hangvétel, a
dramaturgiai szerep, illetve a notacio tekintetében is jelentdsen eltér Szolldsy kordbbi
come campana effektusaitol.*

A Passacaglia — hangszerelésébdl adodoan — egy kamara—concertonak is
tekinthetd, melyben a szolista és a vonosnégyes tobbnyire két, vilagosan elkiiloniild

réteget alkot. A mii cselekménye a sz6l6 csellonal kap helyet, mig a vonosnégyes

48
Lh.
¥ A Passacaglia harang-effektusarol 1asd bévebben a 3.1.2. alfejezetben.
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legtobbszor ennek hatterét adja. A két réteg viszonyat minddssze két helyen bontja
meg a szerzd6. A mar kordbban emlitett negyedik szakaszban a vondsnégyes 1ép
elotérbe a szolistaval szemben, mig a tizenkettedik stacioban megbontja Sz61l6sy a
quartett egységét €s a két csello, valamint a bracsa martellato nyolcadaival szembe a
hegediik kidltasszerl ff* panaszait allitja. Dramai hatdsat tekintve ez utdbbi effektus is
joggal illeszkedik SzOllésy siratostilusdnak eddig definidlt elemei sordba.
A tizenegyedik szakaszban a Reihe alapformajat kozosen szolaltatja meg mind az 6t
hangszer, ezért latszolag azonos hierarchiai szinten szerepelnek a szolamok, azonban
a sz016 cselld poco in rilievo utasitasa ennek ellentmond. A vondsnégyes egységét —
a mar emlitett tizenkettedik stacidon kiviil — a masodik, valamint a zaroszakaszban
bontja meg Sz6l16sy.

Az epildégusban — eddigi miiveihez hasonldan — egy, a korabbi torténésektdl
eltérd zenei megoldast alkalmaz a szerzd, nevezetesen az elsd hegedli szolisztikus
kiemelését a kvartettbol. Ezaltal harom réteg jon 1étre, melyben a vondsnégyes also
szolamai kisérik az elsé hegedii és a sz6l6 csello egymastol kiilonalld espressivo
dallamait, ahol csupdn az ereszkedd kisterc-iiveghangokkal alakitanak ki egymas
kozott parbeszédet. Az egész zenei folyamat apranként bomlik le mind kisebb
egyseégekre, illetve a lehajlo kisterc—motivum is végiil kisszekundra zsugorodik. Ez
utébbi hangkdzt is SzOllésy siratostilusdnak jellegzetes alkotdelemei kozé
sorolhatjuk — a Musica per orchestra, illetve a Pro somno Igoris Stravinsky quieto

esetében is latott példak alapjan.
5.6. Addio. Georgii Kroo in memoriam

Sz06116sy legutolsd befejezett kompozicidja az Addio per violino prinicpale e 9 archi,
melyet Kro6 Gyorgy, a korszak kiemelkedd zenetorténészének, zenekritikusanak,
kozeli baratjdnak emlékére kompondlt. A mi ajanlasa Pauk Gyodrgy
hegediimiivésznek szol.® A darab &sbemutatoja 2002. majus 22-én hangzott el a
Magyar Radidé 6-os studidjaban, Gazda Bence szolojaval, az Addio Kamarazenekar
kozremiikodésével, Gazda Péter vezényletével.

Sz6llésy tervei kozott szerepelt egy hegediiverseny komponalasa Pauk

Gyorgy szamara, mely végiill nem sziiletett meg, bar vélhetéen annak szamos

0 Pauk Gyorgy (1936*) magyar hegediimiivész. Jelenleg a londoni Royal Academy of Music
tanszékvezetd tandra.
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részletét végiil Sz6ll6sy e darabba épitette bele.”' Ennek is tulajdonithato, a mii
szo0lohegedii-vonds kamaraegyiittes hangszerelése, melyben az ensemble-t négy
hegedii, két bracsa, két cselld és egy nagybdgd alkotja. A Canto d’autunno 1986-0s
megirasa utdn tizenhat évvel SzOllosy visszatér ¢Eletmiivének elsé miifaji
korszakahoz, a zenekari formacidhoz, azon beliil is a vonos kamaraegylitteshez. Erre
a felallasra irta 1968-ban a III. concertot — mellyel 1970-ben elnyerte a Tribune
Internationale des Compositeurs nagydijat Parizsban —, valamint 1983-ban a Tristiat.
Sz6116sy fent emlitett sikerérdl éppen Krod Gyorgy irt meleg hangvételii recenziot a
Muzsikéaban. >

Sz6116sytol szokatlan modon egy tempojelzés érvényes az egész miire, melyet
csak egy metrondmszammal jelez (J= 50), mellézve a szoveges utasitast. Korabbi
kompozicioinal a tempojelzések egyértelmli formahatarokat jeloltek, melyeket jelen
esetben inkabb a karaktervaltozasokbol lehet észrevenni. A tiz staciobol allo mi
tokéletesen illeszkedik Szdllosy korabbi, szakaszos épitkezésti alkotasai kozé
(6. abra). Jelen esetben is egy dodekafon sor koré épiil a teljes kompozicid
(12. kottapélda).> Mig a Tristia esetében terc hangk6zokbdl épitette fel a tizenkét
foka sort SzOll6sy, addig az Addioban a kisszekund az elsddleges épitékove a

Reihe-nek.

Szakaszok: Utemszamok
1. szakasz 1-29.
2. szakasz 29-49.
3. szakasz 50-58.
4. szakasz 59-76.
5. szakasz 76-88.
6. szakasz 89-96.
7. szakasz 97-107.
8. szakasz 108-117.
9. szakasz 118-131.
10. szakasz 132-151.

6. abra. Az Addio formahatarai.

>! Farkas Zoltan: ,,Biicsti Kroo Gyorgytél, Bach jegyében. Szoll6sy Andras: Addio.” Muzsika XLV/9
(2002. szeptember): 27-32. 28.
>2 Karpati Janos, Sz6llésy Andrds, i.m., 39—40.
53
L. h.
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12. kottapélda. Az Addio dodekafon sora.

A Reihe a darab legelején a bogdénél, pizzicato negyedekkel jelenik meg,
0sszesen haromszor, szordinalt mélyvondsok kiséretében. Ezeket a lassu liktetést pp
szivdobbanasokat™ a szél6hegedii feljajdulé hangjai torik meg, melyhez a szerzé a
kovetkezd eléadoi utasitast adja: ,,a vonot teljes hosszéban, a lehetd leggyorsabban
végighlizni, s aztan hagyni szabadon zengeni a hurt”. Farkas Zoltdn analizisében
kitér arra, hogy ez a zeneszerzoi utasitds mar a Trasfigurazioni legvégén (375-390.
iitem) is megjelent.”” Nem véletlen az 1972-ben komponalt zenekari darabra torténé
utalds, életmivének mas pontjan is szamos alkalommal hivatkozik erre a mire
Sz06118sy. Az emlitett vonds effektus az Addio utolsé szakaszaban is visszakdszon, ott
viszont a vondsegyiittes hegedii és csello szolamaiban. Ilyen formaban a vonos
effektussal keretes szerkezetet alkot Sz6llosy, csakugy, mint kozvetlenil ezt
megeldzo6 darabjaban, a Passacaglidban.

Meglepd modon Szo6lldsy legutolsd darabjaban a koralt nem a mii végére,
hanem annak elsé felére teszi (50-58. iitem). Itt két konkrét Bach-idézet is
megjelenik: a Komm, siisser Tod (BWV 478) kezdetl ismert Bach Geistliches Lied
az elsd cselld szolamaban (13. kottapélda), illetve a Wohltemperiertes Klavier 1.
kotetének h-moll fuga témaja (14. kottapélda) a kordl végén az elsé hegedii
szolaméban (15. kottapélda).56 Elébbi zenei részlet szovegével, mig utdbbi a lehajld

kisszekund lépéseivel illeszkedik az Addio tematikajaba.

P ~
. = YE e e D
F O ] | | | 1 | 1 1 | — 1 1
 — ' —1 a = |
(Komm slis - ser— Tod, komm sel' - ge Ruh'!
e £ be be ~
o F P F e iy —
1 — 1 | - I 1
Komm fiih - re mich______ in Frie - de,)

13. kottapélda. Sz6l16sy, Addio, 1. cselld, 50-56. {item.
© Copyright by Universal Music Publishing Editio Musica Budapest

> Farkas Zoltan terminusa. In: Farkas Zoltan, ,,Blcsu Kro6 Gyorgytdl, Bach jegyében. Sz6ll6sy
Andrés: Addio” i.m., 28.

1 h.

%6 Farkas Zoltan, ,,Btcsu Kroo Gyorgytdl, Bach jegyében. Szé1lésy Andras: Addio” i.m., 30.
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14. kottapélda. J. S. Bach, Wohlitemperiertes Klavier I. kétet, h-moll fiiga, 1. item.
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15. kottapélda. Sz6116sy, Addio, 1. hegedi, 57-58. iitem.
© Copyright by Universal Music Publishing Editio Musica Budapest

A fenti zenei idézetek, valamint Kro6 Gyorgy kapcsolatardl Farkas Zoltan az alabbi

feltételezést teszi:

Az 6si kultuszokban a gyaszolok az elhunyt szamara kedves targyakkal
népesitették be a temetés helyét. [...] Sz6116sy olyan konkrét zenetdrténeti
hivatkozast rejtett a kompozicidba, amely minden bizonnyal Kro6 tanar tr
szivéhez is kozel allt, s amely ugyanakkor eszkozt kinalt a méltosaggal

viselt gyaiszhoz.57

A negyedik szakasz a mii elsd csticspontja, ahol a kiséret monoton, meneteld
negyed-mozgasa felett a szolista siratddallamot expondl. A formarész végén a
kegyelemdofést a talpas pizzicatok adjadk meg. A nyers és brutdlis hangvételét a
Passacaglia harang—effektusanal lathattuk korabban. Nem lehet figyelmen kiviil
hagyni azt a tényt, hogy e darab komponalasanak idején Sz6ll6sy Andras egészségi
allapota mar jelentésen megromlott, ezért értelmezhetd a fenti részlet az elmulas
ellen, az életben maradasért valo kiizdés metaforajaként is.

Az 6todik szakaszban (76-88. litem) a hegedik és bracsak pp héttere eldtt, a
sz0l6 hegedli quasi cantus firmus szélamédban, valamint a csellok in rilievo
imitacidjaban Ujra visszatérnek a Reihe lehajlo kisszekund-motivumai.

A 89. taktustol felcserélddnek a dinamikai ardnyok, a szolista piano
espressivo jatékahoz csatlakozik a bdgd, mig a tobbi vonds szolam ff kommentarjai
¢és talpas pizzicatoi fokozzdk a dramai hatast. A szakasz utolso ilitemében a mély
vonosoknal mar megjelenik a kdvetkezd formarészen (97-107. {item) végig haladd

Reihe cantus firmusa. Itt a szolista azonos szerepet vesz fel a tobbi hegedissel,

T 1m., 28.
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akiknél el@szor imitalva megy végig a Reihe, majd a 104. taktustdl ez a zenei anyag
mixtaraszeriien jelenik meg.

A 108. iitemtdl a hegedliszolo f hangon torténd deklamécidja a Passacaglia
csucspontjan  megjelend  cselld  szoloja  egy  valtozatdnak  tekinthetd
(16. kottapélda). Az Addio esetében azonban ez a jatékmodd 1ényegesen hosszabb
ideig — tiz litemen keresztiil — tart (17. kottapélda). Az ezt kisérd lehajlo trillas

triolakat is a siratomotivumok kozé sorolhatjuk.>®
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16. kottanélda. Sz6116sv. Passacaglia Achatio Mathé in memoriam. 80—83. litem

© Copyright by Universal Music Publishing Editio Musica Budapest

¥ 1.m., 30.
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17. kottapélda. Sz6l16sy, Addio, Georgii Kroo in memoriam,112—115. {item.
© Copyright by Universal Music Publishing Editio Musica Budapest

Az utolsod eldtti formai egység legelején valamennyi eléadotol espressivo
jatékmodot var el a szerzd, melybdl kiemelve, in rilievo kiilonbozteti meg a szolistat,
majd a zaroszakaszban ez a kiemelés a hangmagassagban is megjelenik. A magasabb
regiszternek koszonhetden akusztikailag tovabb erdsodik a szolista és a kiséret
kozotti dinamikai kiilonbség, a sforzato, col legno, tremolo utasitasokkal uj effektust
is 1étrehoz SzOll6sy. Majd Gjra megjelenik a darab legelejérdl mar ismert ,,jajgatas”,
ezuttal a hegediiknél és a cselloknal (133. iitem). A hegediisz6lo, valamint a bracsak

latszolag végtelenbe nyulo tartott hangjat a bogo pizzicatoja vagja el.
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Farkas Zoltan: Koralok és harangok Sz6llésy Andras miiveiben - tablazat'

Trasfigurazioni

Musica
per orchestra

Musica
concertante

Sonorita

Lehellet

Musiche per
ottoni

A 100 Bars for
Tom Everett

Planctus
Mariae

Tristia
(Maros-siratd)

Miserere

évszam iitemszam

1972

1972

1973

1974

1975

1975

1980

1982

1983

1984

150-63

174-79

272-77

142-

156-59

185-245

3. darab:
Hommage
a Bach

15. darab:
Hommage
a Kodaly

56-69
Andante
religioso

71-89
(Salvator)

102-123

157-

koral-
dallam

Reihe

Liszt-motto

nincs

harangozas

Reihe-tiikor

harangozas
+ faftvos
sz610k in
rilievo
Reihe

(= Trasfigu-
razioni)

Reihe
(=Trasfigu-
razioni)

sajat
diatonizald
dallam

sajat dallam
komplemen-
ter kromatika

» Tebenned
biztunk
eleit6l fogva”
(90. genfi
zsoltar)

»O Haupt
voll Blut
und
Wunden”

hangszerelés

tromboni

in rilievo,
contrabasso
tercparhuzam

tutta forza
4 corni,

4 trombe,

3 trombone,
tuba

come campana

tutti corni
nélkiil

4 corni
P, dolce

12 sz6l.
vonodskar +
fl. ob. cl. fg.
solo

tromba [

tromba I

basso trbn
+
beleénekelt
hangok

szopran, alt
(sz¢éls6
sz6lamok)

bracsa

tenor
in rilievo

kiséret,
ellenpont

tutti

32-ed futamok
kavargasa =
Reihe-rak

tutti futamok
kavargésa
ami 8 foka
hangsorabol

a harangozas
vége

(a Reihe kiil.
valtozatai)

harangozas

trombone
ellenpont

2-3 tr,

1-2 trbn
harmonizalas
+ tuba
kommentarok

a legmélyebb
bongd
tremoloi

MeZZOSZOpr.
ellenpont

2. vl. vlc. cb.
harmonizalas,
vl. solo
kozjatékok

Alto I-I1,
Baritono I-1I:
zsolozsmazo
hattér; Basso:
ellenpont

sor-
szerkezet

6 soros

3 soros

1 sor
(12 hang)

8 soros

8 soros

3 soros

(3x) 3
SOros

6 soros

8 soros

organika

cf.=ami
Reihé-je,
,Kiséret” =
Reihe-rak

cf.=
melodikusO
mottod

kiséret = a mii

8 foku hangsora

c.f. és kiséret =
kiil6nb6z6
Reihe-
valtozatok

a fafivos szolok
és a harangozas
egyarant a mi Gt
hangos sorabol

c.f. a Trasfigu-
razioni Reihéje
+ azonos a 15.
darabéval

c.f. a Trasfigu-
razioi Reihéje
+ azonos a 3.
darabéval

Basso ellenpont
= a mi Reihéje
(vo.
Trasfigurazioni)

dramai
funkcié

harang =az 1.
formarész
csucspontja;
koral =a 2.
formarész
csucspontja

koral =

a mottod reprize
harang =
epilogus

harang =
epilogus

harang = az epi-
logus csucs-
pontja; koral =
visszavezetés a
cstcspontrol,
melodikus
Osszefoglalas

epilogus:

a harangozas a
koralszeri
sz0lok hattere

stilusjaték
hommage

stilusjaték
hommage

kozéprész
szimmetrikus
(5 részbdl a 3.)

zardkoral,
,,Vox Christi”

zarokoral
epilogus

zarokoral

' Farkas Zoltan: ,,Koralok és harangok Sz6ll6sy Andras miveiben.” Muzsika XXXIX/3 (1996.

marcius): 1-8. 6-7.



Toredékek

Quartetto di
tromboni

Canto
d’autunno

Paesaggio
con morti

Elégia

1985

1986

1986

1987

1993

5. dal
(Mint)

11 teétel
25-28

11 teétel
25-28

191-197
Andante
religioso

129-135

Fiiggelékek

sajat (bachi)

dallam

nincs

nincs
sajat
dodekafon

dallam

Reihe

mezzo-

szopran

come
campana

come
campana

6 szol.
zongora-
letét
diszkantja

cor.
espressivo
in rilievo;
flauto

fuvola, bracsa 9 soros
ellenpont,

bachos

triészerkesztés

6 szblamh 4 soros
akkordikus

ellenpont 2 sor

+ homofon 2x (5+7)
vonos hattér  hang

a textura
azonos

az 1. daléval

61

zarotétel

lassu kozéptétel

az Otrészes
szerkezet IV.
tombje

zarokoral

c.f. és ellenpont a Reihe utolsod
egyarant a Reihe karakter-

variacioja
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I1. fiiggelék

A Planctus Mariae textusai

1. Jacopone da Todi: Stabat mater

Stabat Mater

Stabat Mater dolorosa
Tuxta crucem lacrimoésa
Dum pendébat Filius

Cuius d&nimam geméntem
Contristatam et doléntem
Pertransivit gladius

o0 quam tristis et afflicta
Fuit illa benedicta
Mater unigéniti!

Qua moerébat et dolébat,
Pia Mater, dum vidébat
Nati peenas incliti

Quis est homo qui non fleret,
Matrem Christi si vidéret
In tanto supplicio?

Quis non posset contristari,
Christi Matrem contemplari
Doléntem cum Filio?

Pro peccatis sua géntis
Vidit Iesum in torméntis,
Et flagéllis subditum.

Vidit suum dulcem natum
Moriéndo desolatum
Dum emisit spiritum

Eia Mater, fons amoris
Me sentire vim doloris
Fac, ut tecum ligeam

Fac, ut ardeat cor méum
In amando Christum Deum
Ut sibi complaceam

Sancta Mater, istud agas,
Crucifixi fige plagas
Cordi meo valide.

Tui nati vulnerati,
Tam dignati pro me pati,
Pcenas mecum divide.

Fac me tecum, pie, flere,
Crucifixo condolére,
Donec ego vixero.

Himnusz a fajdalmas anyarol

Allt az anya keservében

sirva a kereszt tovében,
amelyen fiiggott Fia,

kinek megtort s jajjal-tellett
lelkét kemény kardnak kellett
kinzon altaljarnia.

Oh mily busan, sujtva allt ott
amaz asszonyok-kozt-aldott,
ki Téged sziilt, Egysziilott!
Mily nagy gyasza volt sirasa
mikor latta szent Fiat a
szivtépd kinok kozott!

Van-e oly szem mely nem sirna
Krisztus anyjaval s e kinra
hidegen pillantana?

aki konnyek nélkiil nézze,

hogy meriil a szenvedésbe

fia mellett az anya?

Latta Jézust, hogy fajtaja
vétkéért mit vett magara
és korbaccsal vereték.

S latta édes fiat végiil
haldokolni vigasz nélkiil,
mig kiadta életét.

Kutja égi szeretetnek,
engedd érzenem sebednek
mérgét: hadd sirjak veled!
Engedd hogy a szivem égjen
Krisztus isten szerelmében,
s 0 szeressen engemet!

Oh szentséges anya, tedd meg,
a Keresztrefeszitettnek

nyomd szivembe sebeit!

Oszd meg, kérem, kinjat vélem,
kinek érdem nélkiil érttem
tetszett annyit tiirni itt!

Jamborul hadd sirjak véled
¢és szenvedjek migcsak élek
Avval ki keresztre szallt!
Alljak a kereszt tovében!
Szivem szived keservében
tarsad lenni ugy sovarg!
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Iuxta crucem tecum stare,
Et me tibi sociare
In planctu desidero

Virgo virginum praeclara,
Mihi iam non sis amara
Fac me tecum plangere

Fac, ut portem Christi mortem
Passionis fac consortem,
Et plagas recolere.

Fac me plagis vulnerari,
Fac me cruce inebriari,
Et crudre Filii

Flammis ne urar succénsus
Per Te, Virgo, sim defénsus
In dee iudicii

Christe, cum sit hinc exire,
D4 per Matrem me venire
Ad palmam victorize

Quando corpus moriétur,
Fac, ut anime donétur
Paradisi gloria. Amen.

2. Maria-siralom

Jaj édes sziilottem,

En egyetlen edgyem,
Hogy immar halva latlak
Siirlin sebessiiltél,
Keresztfan meg hiiltél,
Mivégre tartotalak.

En szivem meg fakad,
Hogy tested meg szakat,
Oh vérben fagyot alak.
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Sziizek sziize! 1égy szivedben
hozzam jo és nem kegyetlen!
Oszd meg vélem konnyedet!
Add hogy sirvan Krisztus sirjan
sebeit szivembe irnam

s banatodban részt vegyek!

Fiad sebe sebesitsen!
Szent keresztje részegitsen
és vérének itala,

hogy pokol tiizén ne égjek!
S az itélet napjan, kérlek,
te 1égy védom, sziizanya!

Ha majd el kell mennem innen,
engedj gy6zelemre mennem
anyad altal Krisztusom!

Es ha testem meghal, adjad
hogy lelkem dicsén fogadja

a palmas paradicsom!

Babits Mihaly forditasa
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